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УВОДНА РАЗМАТРАЊА	

	 Збирка примењене уметности Уметничког одељења Народног 
музеја Зрењанин данас баштини близу стотину предмета који 
припадају уметничком стилу сецесије или су израђени под његовим 
делимичним утицајем. Прве појединачне аквизиције предмета 
забележене су још током четрдесетих година XX века када је Збирка 
тек била у процесу формирања. У другој половини века, сецесијски 
предмети набављани су континуирано, путем откупа или поклона, 
али никада у већем обиму што је резултирало немогућношћу да 
се они представе на свеобухватној тематској изложби. Почетком 
XXI века долази до драстичне промене на овом плану. У Музеј је 
пристигло више значајних породичних заоставштина из Зрењанина 
које су обогатиле различите музејске збирке: баштине фамилија 
Мољац (2001), Варади (2015) и Жупански (2018). Са додатним 
откупима, Збирка је у потпуности овладала репрезентативним 
узорком чиме су се стекли услови да се реализује изложба о стилу 
сецесије и примењеној уметности у граду и околини.

	 Паралелно са процесом аквизиције предмета у музејску 
збирку текли су и различити истраживачки процеси о сецесији у 
граду. Поводом 138 година од оснивања Народног музеја, у Београду 
је 1982. године гостовала изложба „Алфонс Муха и чешка сецесија”. 
Ова изложба је оставила снажан утисак, како на стручну, тако и на 
ширу јавност и подстакла истраживање сецесије на подручју Србије. 
Током трајања поставке организован је симпозијум на коме су 
узеле учешће и зрењанинске кустоскиње, Вукица Поповић (Смуде, 
1919 – Зрењанин, 1998) и Јасмина Туторов. У том тренутку почиње 
систематско проучавање сецесијског наслеђа града. Вукичин 
реферат и излагање на симпозијуму „Сецесија у архитектури и 
примењеној уметности у Великом Бечкереку (Зрењанин)” и Јасминин 
„Сецесија у делима групе сликара града на Бегеју” биће публиковани 
у Зборнику Народног музеја у Београду 1985. године.1 Наредни 
подухват учинила је кустоскиња Збирке примењене уметности 
Милева Шијаковић (Стајићево, 1956 – Зрењанин, 2023) са изложбом 
и публикацијом из 1993. године која је за циљ имала да представи 
„Сецесију у Великобечкеречкој штампи”.2 Ова поставка реализована 
је у сарадњи са Градском народном библиотеком и Историјским 
архивом из Зрењанина.

	 Највећи искорак у истраживању сецесијске архитектуре у 
граду направио је Завод за заштиту споменика културе Зрењанин 
који је основан 2004. године. Стручњаци Завода су систематским 
радом, за кратко време, овладали валоризацијом градског језгра, која 
је довела до изузетно значајне публикације под називом „Сецесија 
у архитектури Зрењанина” из 2016. године. Ауторка монографије је 
конзерваторка историчарка уметности Весна Мајсторовић.3

	 Без обзира на вишедеценијско истраживање сецесије у 
данашњем Зрењанину, и даље има довољно простора да се оно 
унапреди, као и да се дође до нових сазнања. Са том идејом, пројекат 
„Сецесија у Великом Бечкереку: модернизам на примерима из 
Збирке примењене уметности Народног музеја Зрењанин” има 
задатак не само да публикује и представи јавности предмете из 
области примењене уметности који досад нису у довољној мери 

1 Поповић, В. (1985) Сецесија у архитектури и примењеној уметности у Великом Бечкереку 
(Зрењанин). Зборник Народног музеја у Београду (Београд) бр. XII–2: 15–22; 
Туторов Ј. (1985) Сецесија у делима групе сликара града на Бегеју. Зборник Народног музеја у 
Београду (Београд) бр. XII–2: 49–60.
2 Šijaković, M. (1993) Secesija u velikobečkerečkoj štampi. Zrenjanin: Narodni muzej Zrenjanin.
3 Мајсторовић, В. (2016) Сецесија у архитектури Зрењанина. Зрењанин: Завод за заштиту 
споменика културе Зрењанин.

Сл. 3. 
Разгледница са сецесијским мотивима, 

послата из Женеве Олги Поповић – 
Пеци у Велики Бечкерек, изд. Браћа 

Жулиaн 
(Швајцарска), 1900. 

Власништво: 
приватно (Зрењанин)

Сл. 4. 
Замишљени 

Бечкерек у цртежу архитекте 
Јенеа Сабоа, Аустроугарска, 1912. 

Каталошки број: 84.
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проучени, већ и да нам обрађене и проучене музеалије стави у 
правилан културно-историјски контекст. Овај пројекат треба и 
да позиционира и представи однос који је Велики Бечкерек имао 
према великом интернационалном стилу какав је била сецесија, како 
бисмо што боље схватили како се мењала културна клима у граду на 
прелому векова.

СЕЦЕСИЈА И ВЕЛИКИ БЕЧКЕРЕК

	 Сецесија је међународни уметнички стил који је у 
последњој деценији XIX века почео да се шири светом, првенствено 
Европом, Северном и Јужном Америком. Јавио се као реакција на 
конзервативни академизам у више европских центара у приближно 
исто време. Готово у свакој држави понаособ овај стил је добио 
сопствене регионалне карактеристике, а врло често и другачије 
називе (југендстил, нова уметност, модернизам, стил 1900, нови 
смер и др.). Један вид сецесије, пре свега, био је инспирисан 
природним облицима и структурама, закривљеним и вијугавим 
линијама, специфичном врстом стилизације и асиметричности 
облика и композиција. Други вид био је геометријског карактера 
(Беч, Дармштат). Сецесија је успела да унесе сопствени уметнички 
печат у све области модерног живота и друштва, па се тако ширила 
у различитим видовима уметничког изражавања (архитектура, 
декоративна и примењена уметност, сликарство, плес и др.) пратећи 
модерне технолошке процесе. Услед ових околности, сматра се и 
„свеукупним” уметничким стилом. Кроз сецесију, која је у суштини 
била антиисторицистичка, преламали су се различити утицаји, као 
што су: народна уметност (у Војводини већи број примера налазимо 
у стилу мађарске сецесије која своје декоративно извориште 
налази у мађарској народној уметности), оријентализам (како 
са Блиског, тако и Далеког истока — jапанизам), симболизам и 
романтизам (рана ренесанса и готика) средњег века који почива на 
искуствима Прерафаелитског братства (Pre-Raphaelite Brotherhood) 
и Покрета уметности и занатства (Arts and Crafts Exhibitions 
Society).4  Сецесија црпи теме подједнако из митологије и антике, 
свакодневног друштвеног живота, тумачећи их на нов и савремен 
начин. Од фигуралних представа, често срећемо жену, као носиоца 
архетипско-симболичког и универзалне алегорије која се често јавља 
интегрисана у природно окружење или је у друштвеном амбијенту, 
често заоденута у митолошко или библијско рухо. Посебно истицан 
мотив је њена коса — распуштена, дуга, у плетеницама, која се може 
спојити са другим формама (драперија и сл.). Од анималистичких 
мотива доминирају лептири, вилин коњици, лабудови, сове, змије, 
змајеви, различите бубе и др.5

	 На истеку XIX века сецесија стиже у Велики Бечкерек, пре 
свега кроз ткачку индустрију и штампарство, да би полако ушла у 
све поре културног миљеа тадашњег седишта Торонталске жупаније, 
значајног привредног и занатског центра Јужне Угарске. Шири се 
у архитектури и градитељству, уређењу ентеријера, ликовној и 
примењеној уметности, стиже међу металске и друге занатлије. 
Модернизација друштва одвијала се и кроз привредну изложбену 
делатност, где је кључни моменат био Привредна изложба 1902. 
године, коју је иницирао и организовао сликар, педагог и дизајнер 

Сл. 5. 
Портрет Антона Штрајтмана, 
Велики Бечкерек, 1909–1910. 

Власништво: 
НМЗ ИО (Збирка новије историје) 

Сл. 6. 
Диплома у сецесијском стилу 

додељена лончарском мајстору Фрањи 
Тоту за учешће на Привредној изложби 

у Великом Бечкереку, 
Велики Бечкерек, 1902. 

Власништво: 
НМЗ ЕО (Збирка друштвени живот и духовна 

култура бр. 3291)

4 Kadijević, A. (2004) Two courses of the Serbian arhitectural Art Nouveau: international and national – 
Два тока српског архитектонског Ар-Нувоа: интернационални и национални. Наслеђе (Београд) бр. 
V:  53–70; Дуранци Б. (1985) Мађарска варијанта сецесије у Војводини. Зборник Народног музеја у 
Београду (Београд) бр. XII–2: 61–72; Selz, P. and M. Constantine ed. (1960) Art nouveau: art and design at 
the turn of the century. New York: The Museum of Modern Art.
5 Тубић, Д. (2021) Уметност српске сецесије. Косовска Митровица: Филозофски факултет 
Универзитета у Приштини: 301, 364; Selz, P. and M. Constantine ed. (1960) Art nouveau: art and design 
at the turn of the century. New York: The Museum of Modern Art: 16.
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Антон Штрајтман (Streitmann Antal; Кареј, 1850 — Велики Бечкерек, 
1918) (сл. 5).6 На овој великој и значајној изложби локалног карактера 
могли су се видети предмети са народним мотивима, али и они са 
најсложенијим орнаментима и облицима из области примењене 
уметности.  Својеврсни реликт и продужена рука ове манифестације 
биле су Божићне изложбе, такође у режији Антона Штрајтмана, које 
су касније организоване са истим циљем: да се пружи подршка 
занатлијама и индустријалцима. Међутим, њихови домети и обим 
били су далеко мањи.8

	 У град су се сливали сецесијски утицаји из великих 
аустроугарских и европских центара, али Велики Бечкерек није 
био пуки конзумент овог стила, већ, у неку руку, и саучесник у 
њеном даљем развоју. На то најочигледније упућује пример ткачке 
индустрије. Ниво културних активности у граду је од почетка века 
у константном порасту. Организована су различита предавања у 
оквиру Слободног лицеја у циљу континуиране едукације одраслих. 
Иницијатор и организатор лицејских предавања и манифестација 
било је Друштво народног образовања (Közművelődési Egyesület; 
од 1904. године), а један од предавача био је и Антон Штрајтман са 
темама као што су: „Дете као уметник у цртању” (11.12.1904), „Фиренца” 
(4.2.1912) и „Мађарско сликарство” (6.1.1913).9 Колико се Бечкерек 
издигао из провинцијског окружења, видимо и по гостовању великих 
звезда тог времена. Буфало Бил (William Frederick Cody - Buffalo Bill; 
Ле Клер, 1846 — Денвер, 1917) боравио је у граду са својом позоришно-
циркуском трупом 1906. године. У градском позоришту гостовала је 
чувена јапанска глумица Ханако (大田 ひさ, Ōta Hisa; Камисофуе, 1868 
— Гифу, 1945), модел и муза вајара Огиста Родена, са својим драмама 
„Отаке” и „У чајџиници” према тексту пионира модерног плеса Лои 
Фу (Marie Louise Fuller; Хинсдејл, 1862 — Париз, 1928).10

	 Година 1911. остаће упамћена и по једној изузетно значајној 
манифестацији. У Великом Бечкереку одржана је Недеља културе под 
патронатом Мађарског културног друштва Торонталске жупаније 
са циљем да се бар на недељу дана град претвори у „светску 
метрополу” путем децентрализације културе и упознавања публике 
са „модерном уметношћу и догађајима из савремене културе”. Према 
др Карољу Страконицком (Sztrakoniczky Károly; Банска Бистрица, 
1889 – 1915), правнику и ликовном критичару који је бечкеречкој 
публици у оквиру Недеље културе приближавао нова стремљења, 
до „пре пет–шест година је све била сецесија, а данас је, насупрот 
томе, све модерна; намештај, поезија, драма, одевање, а наравно 
и слике и скулптуре (...)”.11 Ова изјава Страконицког значајна је 
из више углова. Пре свега, она говори о томе да је фаза сецесије у 
којој се она одвојила од традиционалног академизма прошла и да је 
кренула новим, сопственим путем: у хармоничну синтезу различитих 
уметничких видова изражавања и модернизам друштва и појединца. 
Велику изложбу у градској Касини на којој је учествовало двадесет 
сликара и два вајара пратило је више предавања и презентација 
на тему савремене музике, књижевности, позоришта, потом 
представа Фриде Гомбасеги (Gombaszögi Frida; Будимпешта, 1890 — 
Будимпешта, 1961) и концерт гудачког квартета Керпели-Валдбауер 
(Kerpely-Waldbauer).12
	

6 О значају Антона Штрајтмана за културу и привреду града видети: Németh, F. (2000) Streitmann 
Antal: élete és művészete. Újvidék: Forum.
7 Fülep, L. (1988) Egybegyűjtött ​írások I, Budapest: MTA Művészettörténeti Kutatóintézet: 21.
8 A karácsonyi kiállítás, Torontál (sz. 291), 21.12.1906: 1.
9 Káich, K. (1979) Szabad Líceumok Bácskában és Bánátban. Újvidék: Forum: 77–89, 121–126.
10 Воргић, Д. (2018) Јапанизам у Банату: 1869−1969. Зрењанин: Народни музеј Зрењанин; A japán 
színészek vendégjátéka, Torontál (sz. 64), 18.3.1911: 4; Buffalo Bill, Torontál (sz. 150), 4.7.1906: 2.
11 Немет, Ф. (2009) Тај дивни колорит гражданства. Зрењанин: Народни музеј Зрењанин: 52.
12 Popović, V. (1979) Mađarski slikari u Banatu. Zrenjanin. Narodni muzej Zrenjanin: np.

Сл. 7. 
Поглед на главну градску улицу, 

Велики Бечкерек, 1913–1914.

Каталошки број: 76.

Сл. 8. 
Оглас са илустрацијом 

Гезе Фарага за дечји лист 
„Добар друг”, 1911.

Извор: 
Jó Pajtás, Torontál (sz. 159), 15.7.1911: 5.
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	 Даља модернизација друштва и културне политике нагло 
је прекинута почетком Првог светског рата. Последице рата и нове 
друштвено-политичке околности остављају трага и у годинама које 
следе. Иако уметнички стил сецесије у Великом Бечкереку достиже 
свој врхунац у периоду пред Први светски рат, њени рецидиви су и 
након рата још увек снажни, а огледају се, пре свега, у архитектури 
и штампарству. Утицај сецесије у граду остаје присутан практично 
све до краја двадесетих година, када је у потпуности смењују други 
стилови, пре свих, ар деко (аrt deco).

ЛИКОВНИ ЖИВОТ ГРАДА

	 Богат ликовни изложбени живот у граду који је започео у 
последњим деценијама XIX века у излозима књижара, а потом се 
временом ширио и кроз репрезентативније просторе, почетком XX 
века добија на интензитету.13 Широка јавност могла је да се упозна 
са сецесијом кроз изложбе мађарских уметника чији радови често 
одражавају утицаје овог стила. Тако су, на пример, године 1904, 
на изложби Националног салона из Будимпеште излагали: Роберт 
Надлер (Nádler Róbert; Пешта, 1858 — Будимпешта, 1938) и Јанош 
Вазари (János Miklós Vaszary; Капошвар, 1867 — Будимпешта, 1939) 
сарадници „Прве торонталске фабрике тепиха”, те Геза Фараго (Géza 
Faragó; Будимпешта, 1877 — Будимпешта, 1928) чија илустрација је 
красила новински оглас публикован у локалном листу „Торонтал” 
1911. године (сл. 8).14 На изложби поводом Недеље културе 1911. 
године, међу радовима двадесет сликара били су и радови Јожефа 
Рипл-Ронаија (Rippl-Rónai József; Капошвар, 1861 — Капошвар, 1927) 
и Лајоша Гулачија (Gulácsy Lajos; Будимпешта, 1882 — Будимпешта, 
1932), док су се слике Роберта Надлера поново нашле у граду на 
Бегеју 1912. године на изложби пештанских уметника.15

	 У ликовном животу града у коме је у последњим деценијама 
XIX века академизам био доминантан у сликарству, почетком новог 
века долази до значајних промена. Антон Штрајтман, подстакнут 
групним радом и дружењима у колонији у Нађбањи, окупља око 
себе групу сарадника и ученика: Јожефа Варкоњија (Várkonyi József; 
Сечањ, 1879 — Велики Бечкерек, 1938), Емила Женара (Zsenár Emil, 
Црепаја, 1884 — Београд, 1954) и Јенеа Вадлера (Wádler Jenő; 1887 — 
?), који 1912. године заједно наступају на изложби у сали Трговачке 
академије под називом Великобечкеречки импресионисти. Ови 
уметници супротстављају се класичном пејзажном сликарству и 
сликају у пленеру под сјајем сунца на обалама Бегеја и у колонији 
Нађбања. Према мишљењу Беле Дуранција, иако ови сликари у 
својим радовима нису у потпуности успели да афирмишу одлике 
импресионизма, ова изложба јесте доказ европских стремљења 
посредством мађарских колонија.16

	 Највеће кораке и експерименте у правцу модернизма ипак су 
направили сликари ван круга Великобечкеречких импресиониста. 
Привремени повратак младог сликара Александра Секулића (Велики 
Бечкерек, 1877 — Велики Бечкерек, 1942) са студија из Минхена 1904. 
године, обележило је учешће на Првој југословенској изложби у 
Београду и самостална изложба минхенских радова у просторијама 
Грађанске и више трговачке школе у Великом Бечкереку уз подршку 
Мађарског културног друштва Торонталске жупаније када је изложио 

13 Опширније о теми: Немет, Ф. (2009) Тај дивни колорит гражданства. Зрењанин: Народни музеј 
Зрењанин; Popović, V. (1969) Velikobečkerečki slikarski ateljei. Zrenjanin: Narodni muzej Zrenjanin.
14 Jó Pajtás, Torontál (sz. 159), 15.7.1911: 5.
15 Немет, Ф. (2009) Тај дивни колорит гражданства. Зрењанин: Народни музеј Зрењанин; Popović, 
V. (1969) Velikobečkerečki slikarski ateljei. Zrenjanin: Narodni muzej Zrenjanin.
16 Немет, Ф. (2009) Тај дивни колорит гражданства. Зрењанин: Народни музеј Зрењанин: 53; 
Duranci, B. (1990) A nagybecskereki impresszionisták (Tanulmány), Híd (Ujvidek) sz. 1: 69–78.

Сл. 9. 
Стојећа фигура наге жене: 
лево – Кете Колвиц, 1900. 

(Музеј Кете Колвиц у Келну; 
No. Kn 50 II c);

десно – Александар Секулић, 
1900–1905.

НМЗ УО ЛЗ инв. бр. 286

Сл. 10. 
Портрет Тодора Манојловића, 

Рудолф Новак, 1905–1909.

Каталошки број: 86.



СЕЦЕСИЈА У ВЕЛИКОМ БЕЧКЕРЕКУ

7

актове, портрете и неколико пејзажа.17 Изложба је у тадашњој штампи 
оцењена као значајан допринос културној атмосфери града.18   
Секулићеви радови тог времена одишу минхенским реализмом, 
али се осете и примесе других, савременијих стремљења. Привидна 
незавршеност слика, плошан и једва дефинисан простор у коме су 
представљени меланхолични и сензуални актери, одјеци трагања за 
огољеним људским телом и замрзнутим покретом, интимизмом и 
сексуалношћу, као и повремено јављање симболизма и декоративне 
материјализације тканине, има своје изворе у минхенском 
југендстилу. Колико је Александар Секулић био наклоњен овом духу, 
видимо и у невероватној композиционој сличности његовог дела 
„Стојећа фигура наге жене” са истоименом графиком чувене немачке 
уметнице Кете Колвиц (Käthe Kollwitz; Кенигсберг, 1867 — Морицбург, 
1945) (сл. 9). Да је Секулић и те како био близак сецесијским и југенд 
круговима у Минхену, видимо и по податку да је крајем 1908. године 
стан и атеље у Улици Шелинг (бр. 107/4) делио са два сликара, од 
којих је један био Рудолф Грис (Rudolf Grieß; Зербст, 1863 — Минхен, 
1949), чувени југендстил илустратор, плакатер и карикатуриста 
који је објављивао своје радове у немачким часописима „Летеће 
лишће” (Fliegende Blätter), „Југенд” (Jugend), „Симплицисимус” 
(Simplicissimus).19

	 Слично Секулићу, још један Штрајтманов ученик, сликар 
Рудолф Новак (Rudolf Novak, Novák Rezső; Велики Бечкерек, 1883 
— Темишвар, 1909) у потрази за сопственим ликовним изразом 
био је под утицајем сецесије. Стапајући фигуру са природом у 
плакатско-декоративном приступу уз присуство снажног колорита, 
он портретише интелектуалца, књижевника, пријатеља и школског 
друга, Тодора Манојловића (Велики Бечкерек, 1883 — Зрењанин, 
1968) (сл. 10). Пастозни, наизглед брзи потези четкице и мистичност 
фона са нејасним изворима светлости, откривају нам интересантни 
уметнички карактер овог младог уметника. Тодор и Рудолф, 
другови из средњошколских дана, наставили су активно дружење 
и дописивање и након завршетка Рудолфових студија 1905. године, 
док су у периоду 1908—1909. били чланови темишварског књижевног 
круга „Југ” (Dél).20 Поред сликарства, Рудолф Новак, иначе син 
бечкеречког трговца стаклом и порцеланом Ј. К. Новака, бавио се и 
другим видовима изражавања. Пре свега, израђивао је екслибрисе, 
карикатуре и предлошке за различите предмете из области 
примењене уметности.21 Након завршене академије у Будимпешти, 
одлази у Темишвар 1906. године. Тамо ради као сликар-педагог 
у Мушкој грађанској школи све до 1909. године када је преминуо 
од последица пегавог тифуса.22  Оновремена штампа је истицала 
да је Рудолф Новак био један од најталентованијих припадника 
модерне чији су портрети и жанр-слике откривале инвентивност 
и генијалност која се снажно развијала. Један од последњих 
Новакових радова била је слика Богородице намењена бечкеречком 
сиротишту.23

	 Сазнања о новој уметности стизала су град и посредним 
путем, најчешће набавком различите литературе која се тематски 
бавила уметничким стремљењима у различитим државама. У јавним 
и приватним бечкеречким библиотекама тог времена забележени 

17 Képkiáliitás, Torontál (sz. 240), 20.10.1904: 3.
18 Поповић, В., Јованов, Ј. и Кнежевић, Ј. (1990) Александар Секулић (1877–1942), Зрењанин: Народни 
музеј Зрењанин: 11.
19 Adreßbuch für München und Umgebung, München: Kgl. Polizeidirektion und Handelskammer 
München, 1911: 92, 441.
20 Németh, F. (2012) Ady vonzáskörében, Zenta: Vajdasági Magyar Művelődési Intézet: 127, 142.
21 Borovszky, S. (1914) Magyarország vármegyéi és városai: Temesvár. Budapest: Országos Monográfia 
Társaság; доступно на: https://mek.oszk.hu/09500/09536/html/0023/10.html (приступљено 12.8.2024)
22 Novak Rezső temetése, Torontál (sz. 250), 3.11.1909: 2.
23 Halalozas, Torontál (sz. 249), 2.11.1909: 2.

Сл. 11. 
Уметнички албум сликара Фердинанда 

Резничека, 
Минхен, 1902–1909.

Каталошки број: 82.

Сл. 12. 
Палата Аустроугарске банке 

у неоренесансном духу са 
елементима сецесије, 1899–1900.

Фото: 
Дејан Воргић, август 2024.
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су часописи „Студио: илустровани магазин фине и примењене 
уметности” (The Studio: An Illustrated Magazine of Fine and Applied 
art) из Лондона, „Унутрашња декорација” (Innen Dekoration) из 
Дармштада, „Уметност” (Művészet) из Будимпеште и др.24 Такође, 
праћен је и рад Националног Мађарског друштва лепих уметности 
посредством њихових издања у виду годишњака – каталога [кат. 
бр. 77]. Ови часописи и публикације не само да су били декорисани 
и конципирани у маниру сецесије, већ су садржали и студије 
о изложбеним активностима и уметницима који су овај стил 
прихватили. У град су пристизали и различити уметнички албуми 
са репродукцијама фотографија и уметничких дела [кат. бр. 78, 
80–82]. Све ове публикације су својеврсни доказ да су Бечкеречани 
посредством тадашњих књижара врло добро били упознати и 
обавештени о новостима на пољу ликовне и примењене уметности.

АРХИТЕКТУРА; ПРОИЗВОДИ ОД ЦЕМЕНТНЕ РОБЕ И 
КАМЕНА

	 Вероватно прва грађевина у граду која је изграђена под 
утицајем сецесије јесте палата Аустроугарске банке (данас „Огрев”). 
Започета је 1899. у неоренесансном стилу према пројекту Јожефа 
Хуберта (Hubert József; Братислава, 1846 — Будимпешта, 1916) да би у 
току градње дошло до одређених промена. До завршетка радова 1900. 
године, грађевина је добила типичну орнаментику интернационалне 
сецесије око отвора на фасади високог приземља, а затим улазна 
врата, светларник и ограду од кованог гвожђа који одударају од 
првобитне архитектонске замисли (сл. 12).25 Након овог грађевинског 
подухвата, у архитектури града доминирала је једна врста симбиозе 
историцизма и сецесије, да би после 1905. године сецесија у 
потпуности преовладала.26

	 Потом се подижу најзначајније сецесијске грађевине: Палата 
Дунђерски (1905–1906), Зграда Бискупског ординаријата (1909—1910), 
Салон фабрике намештаја „Антон Бенце и син” (1909), зграда Липота 
Голдшмита (1910), Елекова вила (1911), кућа Јаноша Пањија (1911), 
Градска кланица (1913), кућа професора Борјановића (1913—1914) и 
Тодора Манојловића (1914) као и др. (сл. 13, 15).27 Постоје примери 
да су фасаде и излози трговачких радњи на централним трговима 
и централној градској улици преобликовани и заоденути у ново, 
модерно рухо, као што је случај са излогом радње и куће Михајла 
Голдберга (Goldberg Mihály; Бикач, 1874 — Београд, 1941) из 1914. 
године који је изведен уз помоћ локалног грађевинског мајстора 
Нандора Хофа.28 Постоји случај и потпуне реконструкције грађевине 
и доградње спрата у духу позне сецесије, као што је пример са 
хотелом „Централ”, који средином двадесетих година добија модерну 
фасаду, раскошну надстрешницу и балкон од кованог гвожђа 
са покривком од стакла.29 Допринос сецесијском градитељству 
остварен је и подизањем два модерна градска гвоздена моста који су 
1904. заменили претходне, дрвене.

24 Šijaković, M. (1993) Secesija u velikobečkerečkoj štampi. Zrenjanin: Narodni muzej Zrenjanin: np.
25 Zgrada Austrougarske banke, Zavod za zaštitu spomenika kulture Zrenjanin, доступно на: https://www.
zrenjaninheritage.com/kulturna-dobra/grad-zrenjanin/zgrada-austrougarske-stedionice-danasogrev 
(приступљено 5.8.2024.)
26 Vorgić, D. (2005) O arhitekturi Zrenjanina - krajem XIX i početkom XX veka. Likovni Život (Zemun) 
111/112: 56−61.
27 Видети опширније: Којичић, Б. (2018) Јанош Пањи: градитељ Великог Бечкерека. Зрењанин: 
Завод за заштиту споменика културе Зрењанин; Мајсторовић, В. (2016) Сецесија у архитектури 
Зрењанина. Зрењанин: Завод за заштиту споменика културе Зрењанин; Каравида, В. (2014) Градска 
кланица архитекте Ласла Секељија у Зрењанину, Грађа за проучавање споменика културе Војводине 
(Нови Сад) бр. XXVII: 65–72.
28 Воргић, Д. (2020) Предмети сећања на Михајла Голдберга, Гласник музеја Баната (Панчево) бр. 
22: 74–83.
29 Jevrejska ulica, Завод за заштиту споменика културе Зрењанин, доступно на: https://www.zrenja-
ninheritage.com/kulturna-dobra/grad-zrenjanin/ulica-jevrejska (приступљено: 7.8.2024)

Сл. 13. 
Скуп пред изложбеним салоном „Антон 

Бенце и син” рађеном по 
узору на робну кућу 

Алфреда Месела у Берлину, око 1920.

Власништво: 
приватно (Тибор Бенце, Минхен)

Сл. 14. 
Улазна капија у духу сецесије у улици 

Коче Коларова, Велики Бечкерек, 
1900–1920.

Фото-документација 
НМЗ УО ЗПУ, 1960–1980.
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	 Иако су најмонументалније сецесијске грађевине пројекто-
вале архитекте из великих аустроугарских центара, пре свега 
Будимпеште и Темишвара (Карољ Мочањи (Mocsányi Károly; 1867—
1920), Марсел Секељ (Székely Marcell; Темишвар, 1872 — Будимпешта, 
1949) и Ласло Секељ (Székely László; Салонта; 1877 — Темишвар, 1934) 
има и примера утицаја из Прага, што је случај са Елековом вилом и 
њеним пројектантом, инжењером Виктором Бенешом (Viktor Beneš; 
Хорни Брана, 1858 — Смихов–Праг, 1922).

	 Драгоцен допринос сецесијском наслеђу дали су локални 
градитељи који су сецесију сагледавали из сопственог угла. Ту пре 
свега мислимо на архитекту Иштвана Барта (Barth István; Велики 
Бечкерек, 1875 — ?) као и пројектанта и предузимача Јаноша Пањија 
(János Pányi; Велики Бечкерек, 1878 — Велики Бечкерек, 1938).30  
Архитекта Барт, аутор Бискупског ординаријата и палате Липота 
Голдшмита, поред пројектовања бавио се и индустријским дизајном, 
што видимо на основу податка да је добио медаљу на Привредној 
изложби организованој 1902. године у граду, а која му је додељена 
зарад оствареног „напретка у примењеној уметности”.31 Са друге 
стране, Јанош Пањи је, пре свега, значајан по ангажовању локалних 
ефектива приликом извођења грађевина, а утицај сецесије на 
његовим радовима осећа се готово до краја двадесетих година. У 
реализованим пројектима ових градитеља можемо често пронаћи и 
традиционалне банатске архитектонске елементе, као што су: доксат, 
лучни или извијени забат, гонг (ходник) и др.

	 За израду декоративних и гипсаних украса на фасадама 
сопствене куће и робне куће „Антон Бенце и син”, предузимач Јанош 
Пањи ангажовао је локалну компанију „Удова Јакова Гутмана и 
синови”. Ова фабрика цементне робе и вештачког камена са широким 
производним програмом од цементних мозаичких плочица, преко 
гипсаних одливака и бетонске галантерије основана је 1896. године 
у Великом Бечкереку (сл. 16).32 Основни производни програм 
компаније стилски је био прожет историцистичким уметничким 
правцима, док се сецесија у њему јавља само спорадично, као што 
је случај са декоративном конзолом са цветним мотивима [кат. бр. 
83]. С обзиром на то да су израђивали одливке и према нацртима 
наручилаца, постоји могућност да је украса на сецесијским фасадама 
из ове компаније било више, али до данас они још увек нису 
пронађени и адекватно атрибуисани. Компанија је израђивала и 
надгробне споменике од вештачког камена, а један од три основна 
типа носио је и карактеристике сецесије.33

	 Почетком XX века, на иницијативу Торонталског културног 
друштва долази до јачања културних институција у граду. Оснива 
се Музеј торонталске жупаније, а подржава се и иницијатива за 
подизање нове зграде позоришта која би заменила постојећу из прве 
половине XIX века. Прве иницијативе за подизање Торонталског 
жупанијског позоришта јављају се 1909. године, да би се у наредном 
периоду ствари конкретизовале у правцу обезбеђивања средстава и 
локације за градњу на Карачоњијевом плацу (угао Запољине и Бонац 
улице).34 Збирка примењене уметности данас чува перспективни 
цртеж архитекте Јенеа Сабоа (Jenő Szabó) за комплекс Жупанијског 

30 Видети опширније: Којичић, Б. (2018) Јанош Пањи: градитељ Великог Бечкерека. Зрењанин: Завод 
за заштиту споменика културе Зрењанин; Мајсторовић, В. (2016) Сецесија у архитектури Зрењани-
на. Зрењанин: Завод за заштиту споменика културе Зрењанин.
31 A kiállítók kitüntetése, Torontál (sz. 190), 21.8.1902: 1.
32 Воргић, Д. (2019) Компанија уд. Јакова Гутмана и синови: Индустрија у служби уметности. Гласник 
музеја Баната (Панчево) бр. 21: 64–75.
33 Árjegyzék betonárukról - Özv.Guttmann Jakabné és Fiai Műkőgyárából – Nagybecskerek. Nagybecskerek: 
Seprős Valter, 1905–1918.
34 Милошевић, А. (2015) Народно позориште „Тоша Јовановић” Зрењанин. Београд: Музеј позоришне 
уметности Србије: 10–11.

Сл. 15. 
Кућа Јаноша Пањија са браварским 

радовима у маниру сецесије, 
Велики Бечкерек, 1911.

Фото-документација 
НМЗ УО ЗПУ, 1960–1980.

Сл. 16. 
Каталог компаније 

„Удова Јакова Гутмана и синови” 
изведен у маниру сецесије, 

1907–1908.

Власништво: 
приватно (Породица Бошковић, Зрењанин)
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(Великобечкеречког) позоришта. Цртеж је, по свему судећи, био 
послат 1912. године на конкурс за који је било заинтересовано готово 
педесет архитеката.35 На овом пројекту (нацрту) обликованом у духу 
сецесије, осећа се и својеврсни романтичарски приступ теми, што је 
чест случај са мађарском подваријантом стила [кат. бр. 84].36 У марту 
1913. објављено је да су на конкурсу за изградњу позоришта победиле 
будимпештанске архитекте Едуард Фелдеш (Földes Ede; Ипољшаг, 
1880 — Будимпешта, 1927) и Миклош Шајбер (Scheiber Miklós; Сатмар, 
1880 — Њујорк, 1944). Међутим, овај грандиозни подухват, чији су 
трошкови били процењени на 452.090 круна, никада није реализован, 
што због недостатка финансијских средстава, што због скорог 
избијања Првог светског рата.37

	 Значајан допринос мењању визуелног идентитета града у 
складу са савременим стремљењима дали су мајстори у правом 
и вештачком камену. Ту пре свега мислимо на каменорезачку 
породицу Тунер (Tunner) и радионицу каменоресца, бетонирца и 
вајара Јохана Селграда (Johann Szelgrad). Јохан Селград је награђен 
и похваљен за напредак и труд на Привредној изложби у Великом 
Бечкереку 1902. године.38 Компанија и радионица „Тунер” (осн. 
1874) оставила је дубок траг уклесан у камену израђујући стотине 
надгробних споменика, спомен-плоча, олтара и других елемената 
од камена и мермера. Централна уметничка личност радионице био 
је Алајош Тунер (Tunner Alajos; Велики Бечкерек, 1884 — Петровград, 
1944). Након завршене будимпештанске Високе школе за примењену 
уметност 1905. године у класи Алајоша Штробла, вратио се у очеву 
радионицу, у Велики Бечкерек, где је отворио атеље за скулптуре (сл. 
17).39  У њему је радио најзахтевније и најкомплексније наруџбине. 
У атељеу је вајао рељефе и скулптуре за надгробне споменике, 
нацрте за гипсарске радове намењене различитим грађевинама 
и друге послове. Године 1916. учествовао је и на великој изложби 
торонталских уметника која је одржана током јуна и јула у хотелу 
„Мађарски краљ”.40 Једно од најбољих дела овог уметника — 
надгробни споменик намењен родитељима рађен је под утицајем 
сецесије. Настао је непосредно после смрти Алајошеве мајке, Марије 
Иванчевић 1909. године (сл. 18). Под утицајем сецесије не раде се 
само надгробна обележја, већ и значајни јавни споменици, попут 
споменика Ернеа Киша (Kiss Ernő) из 1906. године на централном 
градском тргу. Његов аутор је вајар Бела Раднаи (Radnai Béla; Пожун, 
1873 — Будимпешта, 1923). Споменик је заједно са донираном 
декоративном сецесијском оградом изливен у бечкој компанији 
Лудвига Подвинеца (Ludwig Podwinetz).41

35 Према најранијој збирној инвентарној књизи музеја вођеној у периоду 1940–1948, под бројем 
4162 и датумом 10.6.1944. заведене су три скице од два аутора за градско позориште које су 
затечене у Музеју. Нажалост, име другог архитекте није читљиво. Касније су развојем одељења 
цртежи уведени у помоћни инвентар под бројем I–103. Данас се нацрт чува у Збирци примењене 
уметности.
36 Личност архитекте Јенеа Сабоа досад није проучена. Једино досад познато дело овог 
пројектанта потиче из 1912. године и налази се на углу Улица Ракоци и Немет у Будимпешти. Као 
и нацрт из Зрењанина и овај стамбени објекат носи карактеристике сецесије. Податак доступан 
на: Védelemmel érintett építészeti örökségjegyzéke, Józsefváros, dostupno na: https://jozsefvaros.hu/
downloads/2022/05/vedelemmel-erintett-epiteszeti-orokseg-jegyzeke-pdf.pdf?ver=20231123160201 
(приступљено: 20.07.2024)
37 Крчмар, Ф. (2016) Торонталска жупанија 1860–1918, Докторска дисертација, Филозофски факул-
тет Универзитет у Новом Саду: 333.
38 A kiállítók kitüntetése, Torontál (sz. 190), 21.08.1902: 1.
39 Кнежевић, Ј. (2006) Ликовни ствараоци Зрењанинске гимназије. Зрењанин: Народни музеј 
Зрењанин: np.
40 Popović, V. (1969) Velikobečkerečki slikarski ateljei. Zrenjanin: Narodni muzej Zrenjanin: np.
41 Крчмар, Ф. (2016) „Подизање споменика Ернеу Кишу у Великом Бечкереку: култура сећања и 
култура заборава”, Грађа за проучавање споменика културе Војводине (бр. XXIX): 157-173.

Сл. 17. 
Оглас радионице Алајоша Тунера 

из листа Торонтал, 1912.

Извор: 
Tunner Alajos cég. Torontál (sz. 119), 25.5.1912: 

8.

Сл. 18. 
Породична гробница Тунерових на 

Католичком гробљу, 
Велики Бечкерек, око 1910.

Фото: 
Павле Табороши, 2011–2012.
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УМЕТНИЧКА БРАВАРИЈА

	 Активну улогу у декорисању града преузеле су занатлије из 
области металске струке. Ковачи и бравари су у маниру сецесије 
израђивали ограде за балконе, терасе, степеништа и гробна 
места, капије, држаче за саксије, украсе за светларнике и др. У 
првим деценијама XX века продуктивна је била „Грађевна уметна 
и машинска браварница Јована Тарчуља” (Tarcsuly) основана 1881. 
године. Ова радионица је израђивала свећњаке у различитим 
димензијама, лустере, штендере за цвеће, више типова крстова, 
као и већи број капија, од којих је крајем шездесетих година 
у граду постојало још увек десетак.42 Вероватно најзначајнија 
радионица тог периода била је она грађевинског, вештачког и 
машинског бравара Адама Енгела која је основана 1886. године. 
Њено учешће на Привредној изложби у Великом Бечкереку 1902. 
године овенчано је медаљом која ће касније красити меморандуме 
на рачунима фирме. У новинским извештајима са ове изложбе 
истакнуто је да је Адам Енгел представник привреде која ради 
са лепим облицима, док његови допадљиви решеткасти украси 
привлаче пажњу посетилаца.43 Радионица је производила намештај 
за купаонице, a специјално по наруџбини операциони и лекарски 
прибор.44 Наставила је да ради и у међуратном периоду, када се у 
породични посао укључио и син Карло.45 Међутим, опсег деловања 
се све више ширио на инсталаторске послове (вентилација, 
грејање, канализација и водовод), а све мање на класичну браварију. 
Средином двадесетих година, у рекламним листовима срећемо 
име Јожефа Барациуса (Baráczius József) грађевинског и уметничког 
бравара, као и грађевинске и галантеријске лимаре Белу Бранчовског 
(Brancsovszky Béla) и Франца Функа (Franz Funk). Нажалост, до 
сада у истраживањима ниједно дело са терена није приписано 
радионицама које су нам познате из историјских извора.

УРЕЂЕЊЕ ЕНТЕРИЈЕРА И НАМЕШТАЈ

	 Ентеријери најзначајнијих кафана, ресторана и хотела и 
приватних вила почетком XX века у потпуности се преобликују 
у маниру сецесије. У уређењу животног простора наглашена је 
практичност, удобност, финоћа изведбе, разиграност облика 
изражена кроз вегетабилне и геометријске орнаменте. Добар пример 
правог и комплетно обликованог сецесијског ентеријера (данашњим 
речником — тотал дизајн) из 1905—1906, који нажалост није сачуван, 
налазио се у Женском васпитном заводу Каролин Месингер 
(Messinger Karolin; Велики Бечкерек, 1868 — Будимпешта, 1942) (сл. 
21). Њега су чинили зидни молерај, намештај, расвета, плочице, 
теписи, декоративни предмети (вазе и фигуре) које у потпуности 
одишу новим модерним духом. На старим фотографијама интерната 
посебно је упечатљив сецесијски орнамент на зидовима различитих 
наменских просторија изведен од вештог собосликара или личилца.46 
У то време, у граду је био на гласу собосликар Шандор Шпиц (Spitz 
Sándor), добитник награде за иновацију на Привредној изложби у 

42 Кратке белешке о радионици Тарчуљ, које се чувају у документацији Збирке примењене 
уметности, записала је кустоскиња Вукосава Поповић на основу сведочанства Петра Галетина 
(зета Тарчуљовог) приликом теренског рада и валоризације старог градског језгра у пролеће 1968. 
године.
43 Fülep, L. (1988) Egybegyűjtött ​írások I, Budapest: MTA Művészettörténeti Kutatóintézet: 23.
44 Књига реклама занатско-трговачких радњи, око 1925. (НМЗ, ЕО, Збирка Привреда - занати)
45 Станојловић, А. ур. (1938) Петровград (Велики Бечкерек). Петровград: штампарија Толицки 
Мартинов: 303.
46 Фотогалерија некадашњег изгледа завода Каролин Месингер је доступна на интернет порталу 
Основне школе „Соња Маринковић“: О школи – историјат, Основна школа „Соња Маринковић” 
Зрењанин, доступно на:https://sonjamarinkovic.edu.rs/o-skoli/istorijat/zrenjanin/ (приступљено: 
5.8.2024)

Сл. 19. 
Сецесијска кована капија на кући 

породице Демко, 1900–1920. 
(нап. данас више не постоји)

Власништво: 
НМЗ УО ЗПУ (помоћни инвенар бр. 12)

Сл. 20. 
Оглас бравара Јожефа Барациуса, 

око 1925.

Власништво: 
НМЗ ЕО Збирка Привреда – занати, Књига 

реклама занатско-трговачких радњи
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граду 1902. године.47  Преобликовање ентеријера са декоративним 
витражима и адаптацију приземља претрпела је и трговачкa палата 
Вилхелма Гринбаума (Grünbaum Vilmos; Grünbaum Wilhelm) године 
1905, која je од тог времена имала сталну изложбену поставку 
тепиха произведених у граду. Нажалост, праву размеру ове 
реконструкције данас не можемо у потпуности сагледати, јер су 
сачувани само делови аутентичног ентеријера у виду декоративне 
столарије и оштећених сецесијских витража. У првим годинама 
XX века реконструише се и адаптира у маниру сецесије кафана и 
хотел „Рожа” (од 1921. „Гранд хотел Војводина”). Том приликом у 
потпуности је измењена столарија, расветни елементи, намештај и 
други мобилијар. Чак су и оригинални носећи неокласични стубови 
грађевине у приземљу замаскирани дрвеним стубићима, оплатом и 
огледалима у савременом духу.48

	 Опремање сецесијским намештајем једним делом било је 
обезбеђено из водећих аустроугарских фабрика и мануфактура, 
док је другим делом потреба задовољавана на локалу, из Фабрике 
уметничког намештаја „Антон Бенце и син” (Bencze Antal és fia) 
и посредством значајних уметничких столарских и тапетарских 
радионица. Компанија „Антон Бенце и син” основана је као 
тапетарска радионица 1861. године. Временом су се капацитети 
ширили и мануфактура је 1893. прерасла у модерну фабрику 
уметничког и другог намештаја. На прелому векова, фабрика је са 
успехом учествовала на Миленијумској изложби у Будимпешти 
(1896), Изложби о нези у Франкфурту (1900) и Привредној изложби 
у Великом Бечкереку (1902), где је у образложењу награде истакнуто 
да компанија са конкурентним способностима производи намештај 
доброг укуса, са беспрекорном изведбом и реализацијом, чиме 
је остварен напредак у примењеној уметности.49  Почетком 1907. 
на Божићном вашару (изложби) у дворани бечкеречке Државне 
трговачке школе изложени су друштвени чајни столови из ове 
фабрике који су скренули пажњу јавности (сл. 22). Сецесијски 
намештај из фабрике „Антон Бенце и син” још увек није у потпуности 
проучен. На основу досадашњих сазнања утврдили смо да су у овом 
стилу произвођене спаваће собе, седеће гарнитуре и канабети, радне 
столице, столови и др.50

	 На Привредној изложби у Бечкереку 1902. године учешће 
је узео завидан број столара, токара и тапетара који су своје 
радове изложили у згради Гимназије. Многи од њих су награђени 
у различитим категоријама. Токар и израђивач дрвених играчака 
Калман Хома (Homa Kálmán) од Удружења за конкурентност добио 
је сребрну медаљу за пажљив и прецизан рад, остварен напредак и 
добар укус.51 Према мишљењу критичара и новинара Лајоша Филепа 
(Lajos Fülep; Будимпешта, 1885 — Будимпешта, 1970) Калман Хома био 
је најквалитетнији токар Бечкерека. Похвале за његов рад стизале 
су са свих страна, јер је свако његово дело одликовала не само 
бескрајна практичност и удобност, већ и фина, правилна израда и 
добра уметничка форма (сл. 23).52 Тапетар и трговац намештајем 
Хенрик Кекс (Heinrich Keks) награђен је изложбеном медаљом за 
добро и прецизно тапацирање са укусом.53 Према Лајошу Филепу, 

47 A kiállítók kitüntetése, Torontál (sz. 190), 21.08.1902: 1.
48 Nagybecskerek Benét Károly Rózsaszálloda kávéháza, Közgyűjteményi portál – Hungaricana: 
доступно на: https://gallery.hungaricana.hu/hu/VendeglatoKepeslap/1487256/?list=eyJmaWx0ZXJzI-
jogeyJTT1VSQ0UiOiBbIk1VWkVfU1pBS19WRU5EIl19LCAicXVlcnkiOiAiU1pPPShOYWd5YmVjc2tlcmVrKSJ9 
(приступљено: 5.8.2024)
49 A kiállítók kitüntetése (Folytatas.), Torontál (sz. 192), 23.08.1902: 3.
50 Воргић, Д. (2021) Фабрике намештаја у Зрењанину: Између индустрије и примењене уметности, 
Зрењанин: Народни музеј Зрењанин; Лазић, Љ. (2009) Сецесија у Новом Саду, Нови Сад: Музеј града 
Новог Сада.
51 A kiállítók kitüntetése (Folytatas.), Torontál (sz. 192), 23.08.1902: 3.
52 Fülep, L. (1988) Egybegyűjtött írások I. Budapest: MTA Művészettörténeti Kutatóintézet: 24.
53 A kiállítók kitüntetése (Folytatas.), Torontál (sz. 192), 23.08.1902: 3.

Сл. 21. 
Ентеријер Женског васпитног завода 
Каролин Месингер у коме доминира 

сецесија, 1905–1910.

Извор: 
О школи – историјат, Основна школа „Соња 

Маринковић” Зрењанин, доступно на: https://
sonjamarinkovic.edu.rs/o-skoli/istorijat/zren-

janin/

Сл. 22. 
Плоча стола за друштвене игре из 

продукције фабрике намештаја „Антон 
Бенце и син”, 1905–1925.

Каталошки број: 56.

Сл. 23. 
Оглас токарске радионице 

Калмана Хоме из 1927. године

Извор: 
Stanojlović, Alexandar. Adresar većih 
trgovačkih i zanatskih radnja i svih 

industrijskih preduzeća sa područja banatske 
trgovačko-industrijske i zanatske komore u Vel. 

Bečkereku. Veliki Bečkerek, 1927.
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54 Fülep, L. (1988) Egybegyűjtött írások I. Budapest: MTA Művészettörténeti Kutatóintézet: 24–25.
55 A kiállítók kitüntetése, Torontál (sz. 190), 21.08.1902: 1.
56 Liptay Dezsö - Nagybecskerek, Torontál (sz. 295), 24.12.1913: 8.
57 V. Staněk, Praha, Zlatá Praha (Či. 3), 25.11.1898: 12.
58 Еine modernе Zimmereinrichtung, Wiener Illustrierte Frauen-Zeitung (Nr. 11), 1.3.1901: 211.

Кекс је оставио достојан утисак, а пажњу јавности скренуо је са 
своје две прелепе гарнитуре намештаја.54 Столар Карољ Еперјеши 
(Eperjessy Károly) који је своју занатску радњу отворио 1893. године, 
добио је изложбену медаљу за остварен напредак и труд.55 Свакако 
да је било столарских мајстора и у околини Бечкерека који су својим 
радом пленили и пратили сецесијске трендове. Такав је био и столар 
Јухас (Juhász) из Модоша (Јаша Томић). У огласу са илустрованим 
креденцем у маниру сецесије из средине двадесетих година он 
препоручује своје стилски израђено покућство за грађанство (сл. 24).
	
	 Од бечких произвођача намештаја највише је наручиван 
намештај од буковог савијеног дрвета компанија „Браћа Тонет” 
(Gebrüder Thonet), „Јакоб и Јозеф Кон” (Jacob & Josef Kohn), „Мундус” 
(Mundus) које су имале фабрике широм Аустроугарске. Са широким 
и развијеним производним програмом и великом продукцијом, 
ове фабрике су углавном снабдевале хотеле, ресторане, сале, 
интернате, специјализоване радње и друге просторе у којима 
локални произвођачи нису били конкурентни. Сачувани су бројни 
примерци столица од савијеног дрвета, пре свега компаније „Тонет”, 
али један дизајн се посебно истиче и данас га можемо видети у више 
приватних колекција у граду. Реч је о дизајнерском решењу Јозефа 
Хофмана (Josef Hoffmann; Бртњице, 1870 — Беч, 1956) за компанију 
„Јакоба и Јозефа Кона” из Беча (број дизајна 728) из периода 1905—
1907. године (сл. 25). Ова столица са рукохватима може се видети у 
ентеријеру реновиране продавнице шешира и мушке робе Дежеa 
Липтаија (Liptay Dezsö) чија фотографија је публикована у огласу 
листа „Торонтал” 1913. године.56 И други бечки дизајнери били 
су заступљени у граду са својим радовима, као што је случај са 
Марцелом Камерером (Marcel Kammerer; Беч, 1878 – Монтреал, 1959), 
учеником чувеног Ота Вагнера (Otto Wagner; Беч, 1841 – Беч, 1918) 
[кат. бр. 90].

	 Под утицајем јапанске културе, популарност у граду имао 
је и мобилијар од бамбуса који је је произвођен у Аустроугарској уз 
помоћ репроматеријала са Далеког истока. Овај намештај, пре свега 
у форми столица и сточића, додатно је украшаван керамичким 
плочицама са сецесијским декором и металним апликацијама 
[кат. бр. 53]. Најзначајнија компанија на простору Аустроугарске 
за увоз бамбуса и друге оријенталне робе из Кине и Јапана била 
је она Вилема Станека (Vilém Staněk; Праг, 1853 — Праг, 1893) из 
Прага. До 1898. отворила је и сопствену фабрику са производњом  
луксузних и декоративних предмета од бамбуса.57 Оновремени 
бечки специјализовани листови, који су нудили савете за уређење 
ентеријера препоручивали су практични и лак намештај од бамбуса 
и прућа за просторе као што су баштенске собе, тремови (веранде) 
или девојачке собе.58 Намештај од бамбуса често срећемо и у 
фотографским атељеима, што је случај са студиом Иштвана Олдала 
(Oldal István).

ТКАЧКА ИНДУСТРИЈА

	 Нагли успон и индустријска производња тепиха (ћилима) 
започета је давне 1881. године након изузетно успеле изложбе 
женског ручног рада у Жупанијској палати у Великом Бечкереку. 
Потом је уследило оснивање Удружења за домаћу радиност 1883. 
године у коме су значајну улогу одиграли ткаља Шаролта Ковалски 
(Kovalszky Sarolta; Бачки Петровац, 1850 — ?) и велики културни и 

Сл. 24. 
Сецесијски креденац у огласу столара 

Јухаса из Модоша, око 1925.

Власништво: 
НМЗ ЕО Збирка Привреда – занати, Књига 

реклама занатско-трговачких радњи.

Сл. 25. 
Сецесијска столица бр. 728 

архитекте Јозефа Хофмана, Јакоб и 
Јозеф Кон (Беч), 1905–1907.

Власништво: 
НМЗ УО ЗПУ (студијски материјал)
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привредни прегалац Антон Штрајтман. Штрајтман је био иницијатор 
оснивања ткачке школе у Великом Бечкереку 1884. године, чији је 
потом био управник. Његова реформа торонталског ћилима која је 
потом уследила, одшкринула је врата сецесији у ткачкој индустрији. 
Долази до употребе широких разбоја, овладава се оријенталном 
техником чворовања тепиха, употребом пастелних боја у колорисању 
тканица, креирањем нових мустри и шема на основу традиционалних 
мотива и др.59 

	 Ткачка школа за кратко време даје одличне резултате, а 
наредни корак уследио је 1894. године оснивањем „Прве торонталске 
фабрике тепиха и мебл штофова“ као деоничарског друштва. Након 
оснивања, Антон Штрајтман, иначе један од малих акционара 
фабрике, још неко време обавља функцију техничког директора 
фабрике, али се полако повлачи из ткачког посла и посвећује 
педагошком и ликовном раду, као и организовању различитих 
изложби. Године 1898. фабрику преузима холандска компанија 
„Хенрик ван Ројен” (Henrik Van Royen) која убрзо покреће сарадњу 
са различитим мађарским и немачким уметницима и дизајнерима, 
и ради на међународној промоцији торонталско-бечкеречког 
ћилима. За потребе Светске изложбе у Паризу 1900. године израђују 
се таписерије шеребечком техником и ручно чворовани теписи са 
сецесијским мотивима, по дизајнерским решењима Шандора Нађа 
(Nagy Sándor; Неметбања крај Веспрема, 1868 — Геделе, 1950), Пала 
Хортија (Horti Pál; Пешта, 1865 — Мумбај, 1907), Хермана Фрилинга 
(Келн, 1867 – Берлин, 1940) и Роберта Надлера (сл. 26–27) [кат. бр. 
88]. Фабрика осваја златну медаљу у Паризу, а наредне године 
један од изложених тепиха откупљује Цар Фрања Јосиф.60 Сарадња 
са дизајнерима се наставља и на следећој међународној смотри: 
Међународној привредној изложби у Торину 1902. године. Јанош 
Вазари добија златну медаљу за два дизајнерска решења тепиха, 
а Шандор Нађ почасну диплому за осмишљавање таписерија.61 
Исте године фабрика тепиха учествује и на Привредној изложби у 
Бечкереку. Критичар Лајош Филеп бележи да је поставка фабрике 
тепиха у посебној уметничкој соби. У њој са поносом можемо видети 
неупоредиво лепе тепихе и таписерије изведене по најновијем укусу 
и најсавременијом технологијом.62 

	 Са друге стране, Шаролта Ковалски 1887. године стаје на чело  
новоосноване елемирске ткачке радионице која за кратко време 
даје изврсне резултате. Након међународне премијере у Бриселу, 
овенчане златном медаљом 1889. године, ређају се даљи успеси 
на изложбама. Године 1898. Шаролта прва на простору Угарске 
овладава шеребечком техником копирајући иностране узоре. У 
сарадњи са уметником Јаношем Вазаријем, исте године изаткала је 
таписерију „Божури у саксијама” у шеребечкој техници, под утицајем 
сецесије. Таписерија је премијерно представљена на Божићној 
изложби Мађарског друштва за примењену уметност 1898. године, 
а наредне године је публикована у часопису „Мађарска примењена 
уметност”.63 Даља сарадња са дизајнером Јаношем Вазаријем даје 

59 Опширније видети: Немет, Ф. (1994) Торонталски ћилим, Нови Сад: Форум, Музеј Војводине; 
Зрењанин: ИТ Пролетер.
60 Немет, Ф. (1994) Торонталски ћилим, Нови Сад: Форум, Музеј Војводине; Зрењанин: ИТ 
Пролетер; Kunst-Weberei in Ungarn (Nagy-Becskerek). Deutsche Kunst und Dekoration (Darmstadt) he. 
11–12, 1900: 531.
61 Prima esposizione internazionale d’arte decorativa moderna: Torino 1902: Relazione della giuria 
internazionale (1903) Torino: Roux E. Viarengo: 65, 67.
62 Fülep, L. (1988) Egybegyűjtött írások I, Budapest: MTA Művészettörténeti Kutatóintézet: 24.
63 Bazsarózsák, Magyar Iparművészet (sz. 1–2), január-március 1899: 53.

Сл. 26. 
Ручно чворовани тепих израђен у 

Првој торонталској фабрици тепиха 
према нацрту професора Пала Хортија, 

1899–1900.

Извор: 
Kunst-Weberei in Ungarn (Nagy-Becskerek). 
Deutsche Kunst und Dekoration (Darmstadt) 

he. 11-12,1900: 528.

Сл. 27. 
Ручно чворовани тепих израђен у 

Првој торонталској фабрици тепиха 
према нацрту професора Пала Хортија, 

1899–1900.

Извор: 
Kunst-Weberei in Ungarn (Nagy-Becskerek). 
Deutsche Kunst und Dekoration (Darmstadt) 

he. 11–12, 1900: 531.
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одличне резултате, па тако таписерије елемирске ткаље освајају 
сребрне медаље на Светској изложби у Паризу (1900) и Међународној 
изложби примењене уметности у Торину (1902).64  За потребе Светске 
изложбе у Сент Луису 1904. године сарађује са уметником Аладаром 
Керешфеји-Кришом (Körösfői-Kriesch Aladár; Будим, 1863 — Будакеси, 
1920) и израђује таписерије „Адам и Ева” и „Изјава љубави” које 
освајају златну медаљу (сл. 28). Године 1903. настају проблеми у 
функционисању елемирске ткачке радионице, а Шаролта Ковалски 
се обраћа Министарству културе у вези са њеном продајом. У месту 
Геделе оснивала се нова ткачка радионица и разбоји из Елемира су 
се преселили на север Мађарске. У нову колонију одлазе Шаролта 
Ковалски са ткаљом Маргит Гиом (Guilleaumme Margit) како би 
обучиле нови, млађи нараштај. После краћег боравка у Геделеу, 
Шаролта се враћа елемирској радионици. У њој ради на таписеријама 
„Вашар” и „Заручници” и завеси „Божури у саксијама” за потребе 
угарског павиљона на Међународној изложби у Венецији 1905. 
године, а по дизајнерским решењима Јаноша Вазарија. Мебл штоф 
за седећу гарнитуру намењену истој изложби са мотивом „Божури 
у саксијама” израђен је у Првој торонталској фабрици тепиха у 
Бечкереку.65 Последњи забележени радови Шаролте Ковалски, 
две таписерије „Љубав” и „Успавана жена”, израђени су у сарадњи 
са дизајнером Артуром Лакатошом (Lakatos Artúr; Беч, 1880 — 
Будимпешта, 1968) а публиковани у часопису „Мађарска примењена 
уметност” 1906. године (сл. 29).

	 У Великом Бечкереку је отворена још једна фабрика тепиха 
у власништву породице Гутман (Guttmann). Ова породица је још 
од краја XIX века у Великом Бечкереку имала у свом власништву 
више привредних субјеката, од који је фабрика цементне робе била 
најзначајнија. До 1905. капацитети у оквиру фабрике цемента су 
проширени погонима за производњу тепиха, а нова фабрика добија 
назив Великобечкеречка фабрика тепиха „Удова Јакова Гутмана 
и синови”. Рана потврда квалитета Гутманових тепиха стигла је у 
виду запажене презентације на изложби у Сегедину 1906. године 
и сребрне медаље на Државној изложби у Печују 1907. године где 
је један посебан павиљон био посвећен производњи текстила у 
тадашњој Угарској. Као и Прва торонталска фабрика тепиха, и 
Гутманова фабрика производила је механичке тепихе са два лица 
[кат. бр. 85]. Предузеће је 1919. године правно издвојено из првобитне 
компаније и добило назив „Деоничарско друштво за израду вуне”, 
али су производни погони и даље били у кругу фабрике цемента.66 
Производњу тепиха од вуне и јуте са успехом наставља и након Првог 
светског рата, а 1924. године осваја Сребрну медаљу на Новосадској 
привредној изложби.67 

	 Значајан допринос развоју великобечкеречког ткања и 
његовог садејства са уметничким стилом сецесије дала је компанија 
Вилмоша Гринбаума. Основана је давне 1856. године као занатска 
кројачка радња. Почетком деведесетих година XIX века власник 
почиње да сакупља и колектира старе и вредне рукотворине 
које треба да послуже као својеврсна инспирација примењеним 

64 За Светску изложбу у Паризу Шаролта Ковалски је извела таписерију „Пастир” 1899. године по 
нацрту Јаноша Вазарија, „Гуске у лету” и „Сеоски пар” по нацрту Пала Хортија. За изложбу у Торину 
извела је 1901. таписерију „Девојчица са мачком” по решењу Јаноша Вазарија. Veszprémi, N. and 
Szücs, G. szerk. (2007) Vaszary János (1867–1939) gyűjteményes kiállítása, Budapest: A Magyar Nemzeti 
Galéria kiadványai: 106, 358.
65 Veszprémi, N. and Szücs, G. szerk. (2007) Vaszary János (1867–1939) gyűjteményes kiállítása, Budapest: 
A Magyar Nemzeti Galéria kiadványai: 363; Немет, Ф. (1994) Торонталски ћилим, Нови Сад: Форум, 
Музеј Војводине; Зрењанин: ИТ Пролетер.
66 Воргић, Д. (2019) Компанија уд. Јакова Гутмана и синови: Индустрија у служби уметности, Гласник 
музеја Баната (Панчево) бр. 21: 64–75; Немет, Ф. (1994) Торонталски ћилим. Нови Сад: Форум, 
Музеј Војводине; Зрењанин: ИТ Пролетер.
67 На истој изложби Прва творница тепиха „Лазар Дунђерски” осваја златну диплому. Новосадска 
изложба, Застава (бр. 139), 22.6.1924: 5.

Сл. 28. 
Таписерија „Адам и Ева”; 

дизајн: Аладар Керешфеј-Криш, ткање: 
Шаролта Ковалски, 1903–1904.

Извор:
Magyar Iparművészet (sz. 2), 

március 1904: 101.



СЕЦЕСИЈА У ВЕЛИКОМ БЕЧКЕРЕКУ

16

уметницима и занатлијама. Почиње са дистрибуцијом предмета 
за домаћинство и производњом тепиха ангажујући на том послу 
кућну индустрију. Радња се временом развила у праву компанију 
са међународним комерцијалним активностима. Користећи старе 
мотиве, а радећи и на новим, по потреби запошљава пар стотина 
радница из Великог Бечкерека и околине на производњи тепиха 
и предмета по мустрама из домена домаће радиности.68 У оквиру 
сопствене трговине у Главној бечкеречкој улици имали су и 
„дворану тепиха” у којој су излагали тепихе, гоблене и мебл штофове 
произведене у локалној фабрици тепиха.69 

	 Компанија је била члан Мађарског друштва примењених 
уметности, а дизајнирањем и припремом мустри за ручне радове 
бавили су се власници Арнолд и Фердинанд Гринбаум (Grünbaum 
Arnold és Frigyes).70 Одржавала је контакте и са другим уметницима, 
који су, по свему судећи, били ангажовани на различитим пословима. 
Тако је, на пример, сликар и дизајнер Артур Лакатош био ангажован 
почетком XX века, у циљу промоције компаније, на изради дизајна 
за визит карту под јасним утицајем сецесије.71 Своју изложбену 
активност овенчану медаљом фирма је имала на Привредној изложби 
у Великом Бечкереку 1902. године, где су представљена ремек-дела 
торонталског ткања. Поред предмета из колекције, на поставци 
су присутни и радови елегантних композиција модерног ткања.72 
Наредне године излагала је на Божићној изложби Музеја примењене 
уметности у Будимпешти (сл. 31). Од међународних манифестација 
неопходно је истаћи учешће на Међународној изложби у Торину 
1911. године, где су међу различитим предметима кућне радиности 
представљени ручно ткани вунени ћилими, прекривачи за столове и 
кревете, јастучнице, завесе и др.73 

	 Још једна компанија за кућну радиност остварила је значајне 
резултате у производњи и промоцији торонталског ћилима. Реч је о 
компанији Нине Ланг (Láng Nina) из Елемира, чије име се први пут 
помиње 1882. у иницијативама за оснивање Торонталског удружења 
за домаћу радиност. За потребе ткања и предења компанија је 
запошљавала и до 250 радница, понајвише из Српског Елемира. 
Изложбену премијеру компанија је имала на Миленијумској изложби 
1896. године, док је 1899. на изложби у Сегедину освојила златну 
медаљу.74 Учествовала је и на Међународној изложби у Лондону (1909) 
и Торину (1911).75 Утицај сецесије видљив је и на заштитном знаку 
компаније регистрованом 1908. године (сл. 32). Након Првог светског 
рата компанија са успехом наставља свој рад под руководством Руже 
Ланг (Láng Rózsa), снаје Нине Ланг.76 

68 Немет, Ф. (1994) Торонталски ћилим. Нови Сад: Форум, Музеј Војводине; Зрењанин: ИТ 
Пролетер; Borovszky, S. ur. (1912) Torontál vármegye. Budapest: Országos Monográfia Társaság: 240.
69 Немет, Ф. (1994) Торонталски ћилим. Нови Сад: Форум, Музеј Војводине; Зрењанин: ИТ 
Пролетер.
70 Lyka, K. (1904) A Karácsonyi kiállítás, Magyar Iparművészet (Budapest) sz. 1: 1–24.; Magyar 
Iparművészeti Társulattagjai (1903) Magyar Iparművészet (Budapest) sz. 6: IX–XXXIX.
71 Lakatos Artúr , Műlap - Grünbaum Vilmos Műipari Vállalata számára céghirdető kártya terv, 1900. Vl. 
Iparművészeti Múzeum Budapest, Leltári szám: MLT 1495.
72 Fülep, L. (1988) Egybegyűjtött írások I. Budapest: MTA Művészettörténeti Kutatóintézet: 24.
73 Kovács, J. (1911) Catalogue de l’Exposition de l’industrie et de l’agriculture des pays de la couronne 
hongroise: Exposition Internationale de Turin. Budapest: V. Hornyânszky: 74.
74 Немет, Ф. (1994) Торонталски ћилим. Нови Сад: Форум, Музеј Војводине; Зрењанин: ИТ 
Пролетер.
75 Kovács, J. (1911) Catalogue de l’Exposition de l’industrie et de l’agriculture des pays de la couronne 
hongroise: Exposition Internationale de Turin. Budapest: V. Hornyânszky: 75.
76 Станојловић, А. ур. (1938) Петровград (Велики Бечкерек), Петровград: штампарија Толицки 
Мартинов: 305.

Сл. 29. 
Таписерија „Успавана жена”, 

дизајн: Артур Лакатош; 
ткање: Шаролта Ковалски, 1905–1906.

Извор:
Magyar Iparművészet (sz. 2), 

március 1906: 102.

Сл. 30. 
Оглас Великобечкеречке фабрике 

тепиха „Удова Јакова Гутмана и синови” 
са сецесијском орнаментиком, 1906.

Извор:
Nagybecskereki szönyeggyár Özv. Guttmann 
Jakabné és fiai, Nagybecskerek. HoniIpar (sz. 

22), 15.11.1906.
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ПОКУЋСТВO И ОПРЕМАЊЕ ДОМА

	 Увоз различитих употребних и декоративних предмета 
израђених у маниру сецесије текао је посредством значајних 
градских трговачких кућа. Већински, сви ови предмети потицали 
су из водећих уметничко-индустријских развијених центара широм 
Аустроугарске, док је један мањи део увожен из других земаља, пре 
свега Немачке. Предмети од порцелана, керамике и стакла, заједно 
са расветним елементима, огледалима и рамовима, дистрибуирани 
су путем специјализованих радњи. Најзначајније трговине овог типа 
биле су оне Јосифа Беноа (Benő József) код Великог моста и Ј. К. 
Новака (J. C. Novak), док су након Првог светског рата биле на гласу 
трговине Богдана Дробца (осн. 1920), Карла Иванице (Karl Iwanitza) 
и др.77 На основу записа из 1922. године знамо да је стовариште 
и магацин Карла Иванице било дистрибутер немачког Розентал 
порцелана и компаније „Шрајбер и Нефен” која је производила 
стаклене предмете.78 

	 Сачувани материјал који се баштини у Збирци примењене 
уметности чине стаклени предмети који се атрибуцијом везују 
за простор Бохемије и Моравске (Чешка) што не чуди, јер су те 
области имале највећу и најквалитетнију продукцију стакла на 
простору Аустроугарске. Нажалост, само два предмета могу се 
приписати појединим продукцијама: ваза врхунског дизајна, продукт 
Стакларско-техничке школе из Хаиде (Glasfachschule Haida) и чаше 
из чувене карловарске стакларске компаније „Лудвига Мозера и 
синова” (Ludwig Moser & Söhne) [кат. бр. 13, 17]. Материјал од стакла 
чиниле су, пре свега, посуде за пиће и храну, као и декоративни 
предмети, најчешће вазе, који су формом, колоритом структуре 
или декорацијом били везани за сецесијски покрет. Керамичка 
и порцеланска роба у виду прибора за ручавање и умивање, 
декоративних жардињера и ваза, такође је пристизала из водећих 
аустроугарских компанија, пре свега, са подручја Бохемије као што су 
„Рудолф Дитмар” (Ditmar Rudolf) из Знојма, „Шпрингер и компаније” 
(Springer & Co) из Елбогена, „Мануфактура порцелана Дукс” (Duxer 
Porzellanmanufaktur) из Духова, „Мануфактура порцелана Жолнај” 
(Zsolnay Porcelánmanufaktúra) и др. Ретко се у приватним и јавним 
колекцијама могу наћи и увозни продукти из Немачке и других 
земаља, као што је пример лавора из компаније „Вилерој и Бох” 
(Villeroy & Boch) [кат. бр. 3]. Расветни елементи су на подручје 
Торонталске жупаније долазили из три највеће специјализоване 
фабрике на подручју Аустроугарске, најпре бечке компаније „Рудолф 
Дитмар”, „Браћа Брунер” (Gebrüder Brunner), као и из Мађарске 
фабрике метала и расвете са седиштима у Кобањи (Kőbánya) и 
Будимпешти. С обзиром на то да је у Великом Бечкереку 1895. године 
подигнута електрична централа ради снабдевања становништва 
струјом и обезбеђивања уличног осветљења, потреба за гасним и 
петролеумским лампама и лустерима се смањила, а на цени је све 
више била електрична расвета [кат. бр. 64–66 ].79 

	 Утицај сецесије приметан је и приликом украшавања 
апотекарских и дрогеријских посуда од керамике, порцелана и 
дрвета. Неки пут ови предмети носе фабрички декор, као што је 
случај за посудом из апотеке „Код Светог Јована” [кат. бр. 12], док 
је у другим случајевима украс рађен накнадно у локалним или 
регионалним радионицама за декорацију. Такав пример су скупина 

77 Kraljevina Srba, Hrvata i Slovenaca 1921-1922: Almanah, Zagreb: Glavno uredništvo Almanaha, 1922.
78 A becskereki üvegudvar, Bácsmegyei napló (sz. 275), 8.10.1922: 5.
79 Станојловић, А. ур. (1938) Петровград (Велики Бечкерек). Петровград: штампарија Толицки 
Мартинов: 294.

Сл. 31. 
Везена торба израђена у компанији 

Вилмоша Гринбаума, 1903.

Извор:
Magyar Iparművészet (sz. 1), január, 1904: 25.

Сл. 32. 
Заштитни знак компаније за кућну 

радиност „Нина Ланг”, 1908.

Извор: 
Központi Védjegy-Értesítő (sz. 6), 

01.06.1908:  663.
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апотекарских предмета од стакла, порцелана и дрвета које су 
произвеле различите компаније, али је декор на њима идентичан 
[кат. бр. 11, 21–23, 63]. На основу декора можемо претпоставити да 
је рађен наменски за дрогерију „Код змије”, која је основана 1892. 
године у главној градској улици. Не треба пренебрегнути чињеницу 
да су на простору данашње Војводине почетком XX века постојале 
две радионице које су се бавиле декорацијом стакла и порцелана. 
Пре свега, мислимо на радионице Уроша Чавића из Кикинде и 
Милана Станишића из Сомбора у којима је могао бити израђен 
овакав декор са змијом која јури свој реп у биљној врежи.
	 Покућствени метални предмети од сребра, алпаке, месинга 
и бронзе су посредством локалних трговачких фирми у граду 
набављани најчешће у радњама златара, јувелира и часовничара. 
Почетком XX века најзначајније занатско-трговачке радње тог типа 
биле су оне у власништву Карла Хелмболда (Carl Helmbold) (осн. 
1874), Хенриха Гринцвајга (Henrich Grünzveig) (осн. 1891), Михајла 
Голдберга (Goldberg Mihály) (осн. 1898), Самуела Шаламона (Salamon 
Sámuel) (осн. 1910), док се након Првог светског рата отварају радње 
Хермана Бибела (Hermann Biebel), Дежеа Кона (Kohn Dezső) (осн. 
1921) и др.80 Нови и јефтинији материјали све су заступљенији, што 
видимо и у огласу златара Кона, који рекламира предмете од алпаке 
и кинасребра.81 На основу сачуваних предмета у Збирци примењене 
уметности Народног музеја Зрењанин можемо констатовати да 
највећи део предмета долази из бечких фабрика и мануфактура, 
пре свега, компаније „Аргентор – Руст и Хецел” (Argentor – Rust & 
Hetzel), која је позната по својим дизајнерским решењима у маниру 
сецесије, а потом и мануфактура као што су „Јозеф Карл Клинкош” 
(Josef Carl Klinkosch), „Алберт Колер” (Albert Kohler), „Мориц 
Хакер” (Moritz Hacker), „Рудолф Дитмар” и др. Са других простора 
Аустроугарске заступљена је компанија „Сандрик” (Szandrik) из 
некадашње Горње Угарске. Поред врхунских аустроугарских 
произвођача, присутни су и немачки, као што су „Виртембершка 
фабрика метала” (Württembergische Metallwarenfabrik), „Ј. П. Кајзер 
и син” (J. P. Kayser Sohn), „Ерхард и син” (Erhard & Söhne), „РоМко” 
(RoMco) и др. За разлику од стакла, порцелана и керамике, својства 
метала су показала знатно ширу примену. Поред уобичајених посуда 
намењених храни и пићу, од метала су произвођени и прибори за 
пушење и писање, различите кутије за накит и парфеме, сложени 
механизми за сатове, машине за кафу и инструменте.

	 Пећи за грејање кућа су у то време најчешће биле од ливеног 
туча или каљеве са декоративним елементима од глазиране 
керамике. Тучане су набављане посредством тада водећих 
гвожђарских радњи у граду, као што су трговине Ђуле Дауна (Daun 
Gyula; осн. 1867), Антона Болесниa (Boleszny Antal; осн. 1890) и Бодога 
Берењиа (Berényi Bódog). Године 1911. компанија „Болесни” била је 
заступник „Ријзнер-Феникс пећи”, док је „Даун” трговала пећима 
„Метеор”, „Премиер” и „Ризнер” [кат. бр 67].82 Са друге стране, каљеве 
(ватростално-керамичке) пећи инсталирали су мајстори пећкари, са 
керамичким елементима најчешће набављаним на простору Угарске 
и Чешке. У првим деценијама XX века, у огласима проналазимо 
име пећкара Стефана Јовановића који је већ 1904. имао 18 година 
искуства у овом послу, а средином двадесетих година се рекламира 
Стеван Гомбаревић.83 Збирка примењене уметности баштини каљеву 
80 Воргић, Д. (2020) Предмети сећања на Михајла Голдберга. Гласник музеја Баната (Панчево) бр. 
22: 74–83; Воргић, Д. и Којичић, Б. (2018) Златар Карл Хелмболд и његова кућа из „Хиљаду и једне 
ноћи”. Грађа за проучавање споменика културе (Нови Сад) бр. 31: 145–156; Čolić, D. (1979) Učešće Je-
vreja u razvoju privrede Banata – Prilozi za monografiju o Jevrejima u Banatu, u: Jevrejski istorijski muzej 
– Zbornik (Beograd) br. 4: 111–191;  Brilliáns – Grünzweig, H., Torontál (бр. 287), 16.12.1911: 2.
81 Књига реклама занатско-трговачких радњи, око 1925. (НМЗ, ЕО, Збирка Привреда - занати), oko 
1925.
82 Meteor – Daun Gyula, Torontál (бр. 229), 7.10.1911: 7.
83 Књига реклама занатско-трговачких радњи, око 1925. (НМЗ, ЕО, Збирка Привреда - занати); 
Joannovics István - kályhás-mester, Torontál (бр. 201), 3.9.1904: 6;

Сл. 33. 
Отисак печата трговачке радње Јосифа 

Беноа, око 1920.

Власништво: 
НМЗ УО ЗПУ (студијски материјал)

Сл. 34. 
Оглас трговачке радње Ј. К. Новака 
специјализоване за продају стакла, 

порцелана и лампи, 1906.

Извор: 
Gr.-Becskereker Haus=Kalender: auf das 

Gemein-Jahr 1906. (1905/1906) Nagybecskerek: 
Verlag der Fr. Pleitz’schen Buchdruckerei.
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пећ (инв. бр. 479) израђену од керамичких делова у духу историцизма 
из компаније „Браћа Затлер” (Brüder Sattler) из Чешких Будјејовица, 
али су метална вратанца за ложиште изведена у зрелом сецесијском 
стилу (сл. 38).

ШТАМПАРСТВО

	 Велики Бечкерек је на прелому векова имао снажно 
развијено штампарство, чији корени сежу у прошлост. Најзначајнија 
штампарија је свакако она Франца Паула Плајца (Franz Paul Pleitz; 
Регенсбург 1805 — Велики Бечкерек, 1884) основана 1847. године на 
основу царско-краљевског декрета Фердинанда I. Овај штампарски 
и литографски завод из кога су настале бројне друге бечкеречке 
штампарије имала је широк производни програм, али је од посебног 
значаја податак да су се у њему штампала два, у то време највећа 
и најзначајнија градска листа — „Великобечкеречки недељник” 
на немачком језику (Gross-Becskereker Wochenblatt; осн. 1851) и 
„Торонтал” на мађарском језику (Torontál; осн. 1872). Први сецесијски 
украс у овим листовима јавља се 1899. године са импортованим 
клишеима посредством утицаја из Будимпеште, као што је случај 
са огласом у подлиску за томболу будимпештанске банке „А. Терек 
и комп.” (Török A. és Tsa) и рекламом за антисептичко средство за 
масирање и утрљавање компаније „Калман Бразаи” (Brázay Kálmán) 
(сл. 39).84 

	 Након 1900. године јављају се нове мустре за орнаменталне 
траке, вињете и оквире за огласе, типове и фонтове слова који су и 
даље преузимани из највећих центара Аустроугарске, да би временом 
овај део посла полако преузимали локални цртачи, графичари 
и дизајнери. Добар пример локалне праксе, са експресивним 
призвуком у виду декоративног сецесијског преплета изведеним 
техником дрвореза или линореза, налази се на насловној страници 
школског годишњег гласника Женског завода Каролин Месингер 
који је штампан 1908. године (сл. 40). Даљи корак у развоју локално 
продуцираних дизајнерских решења направила је издавачка служба 
листа „Торонтал”. Издвојено је посебно одељење за примењену 
уметност које од 1913. године пружа услуге другим лицима у 
дизајнирању и илустровању диплома, плаката, летака, меморандума, 
етикета, реклама и других ствари из области графичког 
индустријског дизајна.85 

	 Сецесијски орнамент, било импортован или осмишљен на 
локалу, временом у потпуности преплављује штампу у граду. Он се 
јавља на разгледницама, плакатима, дипломама, корицама књига, 
меморандумима компанија, службеним листовима, трговачким 
каталозима, брошурама и др. Значајно средство комуникације тог 
доба поред новинских листова били су и плакати, па је стога њиховој 
изради придавана велика пажња. Нажалост, до данашњих дана 
сачуван је само мали број плаката који су штампани у граду почетком 
века. Један од њих је и плакат за скуп Великобечкеречког удружења 
младих из 1904. године који се чува у Националној библиотеци 
Мађарске – Сечењи (Будимпешта) (сл. 41).86 Вишеколорни плакат на 
коме се истиче мотив жене окружене цветовима булке израђен је у 
штампарији „Шепреш” (Seprős). Интересантан пример свакако јесте и 
декоративни оглас дрогерије Александра Ковача (осн. 1907) за који је 
коришћена илустрација чувеног чешког сликара и дизајнера Алфонса 

84 Török A. és Tsa. Torontál (sz. 236), 14.10.1899: np; Brázay Kálmán: sósborszesz készítménye, Torontál 
(бр. 294), 23.12.1899: 7.
85 Torontali iparművesz, Torontál (sz. 255), 6.11.1913: 3.
86 A Nagybecskereki Ifjúsági Egyesület 1904. (Országos Széchényi Könyvtár, Plakát- és Kisnyomtatvány-
tár, PKG.1914e/450); доступно на: https://kepkonyvtar.hu/jetspeed/portal/browser.psml?docID=77566 
(приступљено 12.8.2024)

Сл. 35. 
Декоративна вињета и натпис са 
апотекарске посуде, 1900–1915.

Каталошки број: 22.

Сл. 36. 
Оглас златара Михајла Голдберга у 

коме нуди на продају златне и сребрне 
предмете, 1901.

Извор: 
Goldberg Mihály. Torontál (sz. 287), 

14.12.1901: 8.

Сл. 37. 
Кутија за накит компаније „Ерхард и 
син” која се налазила у власништву 

златара Михајла Голдберга, 1905–1914.

Каталошки број: 49.
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Мухе (Alfons Maria Mucha; Иванчице, 1860 — Праг, 1939), оригинално 
настала за потребе календара 1898. године. Копије Алфонса Мухе 
који је радио визуелни идентитет и уређење павиљона Босне и 
Херцеговине на Светској изложби у Паризу 1900. године, у то време 
биле су популарне и на простору Србије.87 

	 Сецесију као начин визелног изражавања прихватају и остале 
бечкеречке штампарије тог доба, као што су: „Штампарија Јована 
Грчића” (акт. 1884—1920), „Штампарија Валтера Шепреша” (Seprős 
Valter; акт. 1902—1911), „Либертас” (Libertas; акт. 1906—1914/1946?), 
„Српска штампарија Саве Толицког” (акт. 1907—1946), „Српска 
штампарија Александра Миловановог”(акт. 1912—1946), „Српска 
штампарија Д. Д.”(акт. 1919—1924) и др.88 „Српска штампарија Саве 
Толицког” је већ по оснивању преузела декоративни систем сецесије 
и слободнији приступ у обликовању визуелног идентитета компаније 
који се јавља на меморандуму рачуна у виду обнажене девојке са 
крилима. По свему судећи, у питању је, уобичајена представа за 
период сецесије: вила са звездом (симбол неба) у врху илустрације 
и граном са лишћем и бобицама (симболом природе) на којој стоји 
[кат. бр. 91].89 

	 Утицаји сецесије у штампи прожимају се и током двадесетих 
година. У скромнијем издању она улази и у званичну градску 
службену преписку, често као декоративни оквир на документима 
[кат. бр. 79]. Последњи одјеци сецесије везани су за боравак чувеног 
педагога, сликара и дизајнера Драгутина Инкиострија Медењака 
(Сплит, 1866 — Београд, 1942) у Великом Бечкереку. Он дизајнира 
пропагандни програм (плакат, разгледницу и значку) за Пети слет 
банатске соколске жупе 1925. године. Нажалост, плакат до данас 
није сачуван, али јесте разгледница у издању „Банатске соколске 
жупе” штампана у „Типографији Д Д.” из Загреба. „Соколски весник 
Банатске жупе” који је пратио читав догађај штампан је у „Српској 
штампарији Саве Толицког”. Иако се на овом делу прожимају 
различити утицаји и наговештава надолазећи ар деко, утицај сецесије 
у раду Драгутина Инкиострија је у овом дизајнерском решењу и даље 
присутан.90 

ФОТОГРАФИJA

	 Носиоци промена на пољу фотографије на прелому векова 
били су бечкеречки фотографски атељеи Иштвана Олдала (Id. 
Oldal István; Сегедин, 1829 — Велики Бечкерек, 1916) и Лајоша 
Оросија (Oroszy Lajos / Ludwig, 1859 — 1949). Први и најзначајнији 
фотографски атеље на простору Великог Бечкерека и шире, био је 
онај Иштвана Олдала старијег који је основан далеке 1853. године као 
цртачко-калиграфски атеље, да би наредне године своју делатност 
проширио фотографским услугама. Више деценија је Иштван Олдал 
бележио личности и различите догађаје оставивши нам у аманет 
драгоцено културно благо. Након више промена локација свог 
атељеа, сазидао је сопствени наменски грађен објекат 1895. године у 

87 Јанц, Загорка (1985), Француска сецесија и Алфонс Муха у српским часописима почетком XX века. 
Зборник Народног музеја у Београду (Београд) бр. XII–2: 45–48.
88 Цветић, Миодраг (1997) Сто педесет година штампарства у Зрењанину: 1847-1997., Зрењанин: 
Народни музеј Зрењанин; Šijaković, Mileva (1993) Secesija u velikobečkerečkoj štampi. Zrenjanin: Narod-
ni muzej Zrenjanin.
89 О теми „плес вила“ видетi: Ninkov, K. O. (2013) Slikarstvo, crtež, vajarstvo, medaljarstvo secesije i 
simbolizma u subotičkim javnim zbirkama, u: Secesija u subotičkim javnim zbirkama, Subotica: Gradski 
muzej Subotica: 19–20. Садржај Плеса вила са једне стране има корен у народном веровању по 
коме виле плешу, а с друге нас упућује на древно значење, по коме је плес просторни приказ 
кретања душе, магична радња која усклађеним ритмом кретања свих делова тела иницира 
хармонију између земље и неба. Као таква, тема је у потпуности сецесијска и изведена као 
утопијска слика рајске лепоте, нестварног и безвременог.
90 Воргић, Д. (2018) Јапанизам у Банату: 1869−1969. Зрењанин: Народни музеј Зрењанин: 12; 
Вулешевић, Соња (1998) Драгутин Инкиостри Медењак, пионир југословенског дизајна. Београд: 
Музеј примењене уметности.

Сл. 38. 
Сецесијска врата ложишта на каљевој 

пећи, Браћа Затлер (Аустроугарска), 
око 1900.

Власништво: 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 479

Сл. 39. 
Оглас компаније Калман Бразаја из 

листа „Торонтал”, 1899.

Извор: 
Torontál (sz. 294), 23.12.1899: 7.
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некадашњој Арадачкој улици, створивши одличне услове за наставак 
рада. Иштван Олдал старији се 1902. године повукао из посла, а 
фотографску радњу преузима његов син Иштван Олдал млађи (ifj. 
Oldal István; Велики Бечкерек 1853 — ?), који наставља породичну 
традицију све до 1921. године, када продаје атеље и напушта Велики 
Бечкерек. Иштван Олдал млађи желео је да се определи за позив 
сликара. Међутим, након два безуспешна подухвата студирања и 
покушаја да се издржава од сликарског посла, ипак је прихватио 
фотографски занат као нужност и солидан извор зараде.91 

	 Лајош Ороси активан је на пољу фотографије од средине 
осамдесетих година XIX века. Првобитно откупљује фотографски 
атеље од Карла Функа 1888. године, а недуго потом, године 1890, 
сели се у главну бечкеречку улицу. За кратко време постао је врло 
познат и признат, а своју фотографску активност шири и на друге 
градове. За свој рад награђен је на изложбама у Печују (1888), Араду 
(1890), Темишвару (1891) и Миленијумској изложби у Будимпешти 
(1896).92 Учествовао је и на Привредној изложби у Великом Бечкереку 
(1902), када је добио посебну диплому, јер, према оцени жирија, 
његови радови имају префињен укус и одражавају конкурентност на 
тржишту.93 

	 Оба фотографска атељеа врло брзо прихватају постулате 
сецесијског стила. На реверсима фотографија се око 1900. године 
јавља сецесијски разиграни флорални орнамент који је углавном 
наручиван у литографским и штампарским заводима Беча [кат. 
бр. 69]. У амбијентима оба атељеа можемо видети ентеријер са 
реквизитима, пре свега намештај и тканине израђене у сецесијском 
стилу. У атељеу Иштвана Олдала постојао је и сточић од бамбуса кога 
често срећемо на фотографијама. Приступ чину фотографисања у 
новом добу је такође добио нову ноту. Модернизацијом вештачког 
светла, добијен је бољи квалитет снимака, док је асиметричност 
композиције често наглашавана искошеним извором светлости 
или осликаним параванима и кулисама. Психолошки профили 
портретисаних личности су почели другачије да се акцентују 
и изражавају. Тежи се природности, како у ставу тела, тако и у 
гестовима, како би се истакла индивидуалност. Једна од значајних 
новости је истицање блискости лежерним гестовима и додирима (сл. 
44).94

	 Фотографи су умногоме допринели и развоју штампарства, 
радећи фотографије за издаваче разгледница и различитих 
публикација. Оба фотографска атељеа, и „Ороси” и „Олдал”, су и 
сами издавали разгледнице. Често се дешавало да фотографије 
на разгледницама имају додатни украс у виду вињета и оквира, 
који су испирисани сецесијским покретом (сл. 45). Разгледнице су 
продаване у самим атељеима, упоредо са другим стварима, као што 
су модерно израђене фотографије, акварели и др., што видимо у 
огласу Лајоша Оросија из 1913. године.95 

91 Арађан, И. (2023) Фотографија у Великом Бечкереку у 19. веку (1853–1914). Грађа за проучавање 
споменика културе Војводине (бр. XXXVI): 170–182.
92 Исто.
93 A kiállítók kitüntetése, Torontál (sz. 190), 21.08.1902: 1.
94 О утицају сецесије на фотографију видети: Ninkov, K. O. (2013) Fotografija, u: Secesija u subotičkim 
javnim zbirkama, Subotica: Gradski muzej Subotica: 74-94. Лазић, Љ. (2009) Сецесија у Новом Саду, 
Нови Сад: Музеј града Новог Сада: 131–152.
95 Oroszy Lajos, Torontál (sz. 269), 22.11.1913: 3.

Сл. 40. 
Насловница билтена Женског 

васпитног завода Каролин Месингер, 
штампарија „Либертас”, 1907–1908.

Извор: 
Фото-документација НМЗ УИ ЗПУ

Сл. 41. 
Плакат поводом скупа 

Великобечкеречког удружења младих, 
штампарија „Валтер Шепрош”, 1904.

Власништво: 
Országos Széchényi Könyvtár 

(Plakát- és Kisnyomtatványtár, PKG.1914e/450)
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ЗАКЉУЧНА РАЗМАТРАЊА

	 Преломни тренутак у развоју сецесије у Великом Бечкереку и 
околини десио се када је ткаља Шаролта Ковалски направила копију 
скандинавске сецесијске таписерије „Хор анђела” Фриде Хансен 
(Frida Hansen; Хилеваг, 1855 — Осло, 1931) и отворила врата новом 
уметничком стилу. То се догодило само годину дана (1898) након што 
су Густав Климт (Gustav Klimt; Баумгартен, 1862 — Беч, 1918), Јозеф 
Хофман, Коломан Мозер (Koloman Moser; Беч, 1868 — Беч, 1918) и 
други уметници основали друштво Бечка сецесија (Wiener Secession) 
(1897). Ниједан стил до тада, ни након њега, није оставио тако снажан 
печат на све културне сфере друштва, мењајући културну климу и 
визуелни идентитет града. И дан-данас ово наслеђе живи кроз јавни 
простор, приватне и јавне уметничке збирке, различите архивске и 
књижне фондове, сврставајући некадашњи Велики Бечкерек (данас 
Зрењанин) у сам врх мреже градова који баштине овај уметнички 
стил у Србији. После престоница (као што су Београд, Суботица и 
Нови Сад), Зрењанин заслужује ласкаву титулу најзначајнијег центра 
сецесије у западном делу Баната. Овај истраживачки пројекат и 
изложба представљају само мали сегмент овог наслеђа, на коме 
треба и у будућности да се ради у циљу продубљивања даљих сазнања 
и промоције сецесијске баштине, као својеврсне карактеристике 
града.

Сл. 42. 
Реклама за дрогерију Александра 
Ковача, Велики Бечкерек, 1911. (?)

Извор: 
Фото-документација НМЗ УO ЗПУ

Сл. 43. 
Реверс фотографије Иштвана Олдала 
млађег са декором у виду сецесијских 

венаца, 1915.

Власништво: 
приватно (Елизабет Пиварски, Сарбрикен)

Сл. 44. 
Заљубљени пар на фотографији 

Иштвана Олдала млађег,
1910–1915.

Власништво: 
приватно (Зрењанин)

Сл. 45. 
Део централног градског трга у 

сецесијском оквиру на разгледници, 
фотограф и издавач Иштван Олдал, 

1901.

Каталошки број: 75.
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КАТАЛОШКИ ПОДАЦИ

ПРЕДМЕТИ ИЗ ЗБИРКЕ ПРИМЕЊЕНЕ 
УМЕТНОСТИ НАРОДНОГ МУЗЕЈА ЗРЕЊАНИН

КЕРАМИКА И ПОРЦЕЛАН

1. ПРИБОР (за умивање) – 3 ком.  
Рудолф Дитмар - РДЗ 
Знојмо (Моравска, Аустроугарска)
1900–1914. 
Сигнатура: R.D.Z. (логотип) - 10157 / 801 (сер. број) 
Фајанс; обликовање, сликање, печење, глазирање 
Пречник спољашњи: 39,5 цм (лавор) / 12 цм / 8,5 цм
Аквизиција: поклон (Савет Вишег суда, 1989) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 477

2. БОКАЛ (за воду) 
Бохемија (?) - Аустроугарска / Чехословачка 
1905–1925.
Сигнатура: 1893 (серијски број)
Керамика; обликовање, сликање, печење, глазирање 
Висина: 27 цм; пречник 12 / 12 цм (дно) 
Аквизиција: поклон (Породица Лужаић, 2016) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 619

3. ЛАВОР (са декоративним венцем)
Вилерој и Бох
Валерфанген – Сар (Немачка)
1900–1925.
Сигнатура: Villeroy & Boch / Wallerfangen (логотип)
Фајанс; обликовање, сликање, печење, глазирање
Висина: 12,3 цм; пречник: 38,5 цм
Аквизиција: откуп (2008) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 587

4. ЖАРДИЊЕРА (Фортунa у шуми)
Диз. Теодор Шуп; комп. Бернард Блох (?) 
Аустроугарска
1900–1915.
Сигнатура: Tschoop / 5 296 Ω (серијски број) 
Мајолика; обликовање, бојење, печење, глазирање 
Висина: 55 цм; пречник спољашњи: 41 / 34 цм
Аквизиција: откуп (2002) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 577

5. ЖАРДИЊЕРА (на постаменту) 
Рудолф Дитмар 
Знојмо (Моравска, Аустроугарска)
1900–1915.
Сигнатура: R.D.Z. (логотип) / IS 
Мајолика; обликовање, бојење, глазирање, печење 
Висина: 119 цм; пречник: 30,8 цм (отвор посуде)
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Варади, 
2015) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 641

6. ВАЗА (Жена у цвету) 
Мануфактура порцелана Дукс (?)
Бохемија (Аустроугарска)
1905–1915.
Сигнатура: 6079 / 24 (модел / број декора)
Мајолика; обликовање, бојење, глазирање, печење 
Висина: 25,7 цм; пречник: 9 / 7,5 цм (дно)
Аквизиција: поклон (Вукица Поповић, до 1998) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 992

кат. бр. 4

кат. бр. 1

кат. бр. 5
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7. ТАЊИР (са вилин коњицима)
Аустроугарска 
1900–1925.
Сигнатура: 9503 (сер. број) 
Мајолика; обликовање, бојење, глазирање, печење 
Пречник спољашњи: 17,5 цм
Аквизиција: откуп (1965) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 139

8. ТАЊИР (са спиралним ребрима) 
Жолнај мануфактура порцелана 
Печуј (Угарска, Аустроугарска)
1902–1904.
Сигнатура: Zsolnay Pecs - 7150 / 36 / 12 (сер. број) 
Фајанс; обликовање, печење, бојење, глазирање 
Пречник спољашњи: 19,3 цм
Аквизиција: затечено (1976) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 169

9. ТАЊИР (са биљном врежом) 
Аустроугарска 
1900–1915.
Сигнатура: 21018 (сер. број) 
Мајолика;  обликовање, печење, бојење, сликање, 
глазирање, позлата 
Пречник: 20,7 цм
Аквизиција: откуп (2004) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 716

10. ЧИНИЈА (са поклопцем; супијера) 
Централна Европа (Аустроугарска, Немачка...)
1900–1925.
Сигнатура: 10816 / 44 (сер. број модела / декора) 
Порцелан; обликовање, печење, сликање, глазирање, 
позлата 
Висина: 19 цм: пречник спољашњи: 17 / 12 цм (дно)
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 981

11. ПОСУДА (апотекарска; дрогерија „Код змије″(?))
Спрингер и комп.
Елбоген (Бохемија, Аустроугарска)
Осликавање: могуће војвођанска радионица
1900–1915.
Сигнатура: Логотип - 2 / 1719 / 81 
Порцелан; обликовање, печење, сликање, глазирање, 
позлата 
Висина: 15 цм; пречник: 8 / 8 цм 
Аквизиција: поклон (Централна апотека, 1965) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 280 

12. ПОСУДА (апотекарска; Мољчева апотека „Код Св. 
Јована”)
Елбоген (?), Чехословачка 
1919–1925.
Сигнатура: 38 / 170 (сер. број)
Порцелан; обликовање, печење, сликање, глазирање  
Висина: 14,8 цм; пречник: 8 / 8 цм (дно)
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 980

СТАКЛО

13. ВАЗА (са стилизованим цветом) 
Стакларско техничка школа – Хаида
Хаида – Нови Бор (Бохемија, Аустроугарска) 
1910–1918. 
Сигнатура: нема 
Стакло (кристално); дување у калупу, брушење, 
пескирање, сликање 
Висина: 14 цм; пречник: 9,5 / 7,8 цм
Аквизиција: поклон (1945) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 66

кат. бр. 13

кат. бр. 7

кат. бр. 9
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 14–15. ФЛАША (са дршком и чашом) 
Бохемија (?) - Аустроугарска 
1900–1918.
Сигнатура: тешко читљива 
Стакло (зелено); дување у калупу, ручна дорада, сликање 
позлатом 
Висина: 32,5 цм (ф), 15 цм (ч); пречник: 12,5 цм (ф), 6 цм (ч) 
Аквизиција: поклон (Црвени крст Петровград, 1945) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 46, 304

16. СЕРВИС (за пиће) 
Метал: Аргентор - Руст & Хесел (Беч) 
Стакло: Бохемија 
Аустроугарска
1902–1910.
Сигнатура: Argentor A. S. / 22  
Месинг / алпака, стакло; пресовање, ливење, ажурирање, 
искуцавање, посребрење, дување у калупу, мат-шлиф, 
гравирање, склапање  
Висина: 28 цм (бокал), 10 цм (чаша); пречник: 5,5 цм 
(отвор, чаша)
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 738

17. ЧАША (са пластичном гравиром цвета) 
Лудвиг Мозер и синови 
Карлови Вари (Бохемија, Аустроугарска)
1900–1914.
Сигнатура:  Moser Karlsbad 
Стакло (двобојно); дување, брушење, гравирање 
Висина: 10,5 цм; пречник: 4,6 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 687

18. ЧАША (са тролистом; за кратка пића)
Аустроугарска (или земље наследнице)
1900–1930.
Сигнатура: нема
Стакло (безбојно); дување у калупу, мат-шлиф, гравирање
Висина: 5,5 цм; пречник 4 цм (отвор)
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 987

19. ЧАША (столовата; са цветним мотивима)
Хаида (?) – Бохемија (Аустроугарска)
1900–1918.
Сигнатура:  нема
Стакло (безбојно); дување у калупу, ручна дорада, 
сликање, позлата
Висина: 14,2 цм; пречник: 5,7 цм (отвор)
Аквизиција: затечено (2016)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 991 

20. ЧИНИЈА (на стопи; ауфсец) 
Бохемија (Аустроугарска) - стакло 
1900–1914.
Сигнатура: нема 
Стакло (иризирано), метал; дувано и ручно обликовано, 
хемијска обрада, ливење, склапање
Пречник: 28,5 / 26,5 цм
Аквизиција: откуп (2008) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 584

кат. бр. 17

кат. бр. 20

кат. бр. 14
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21-23. ПОСУДА (апотекарска; дрогерија „Код змије“(?)) – 3 
ком.
Аустроугарска 
1900–1915.
Осликавање: могуће војвођанска радионица
Сигнатура: нема 
Стакло (безбојно); дувано у калупу, брушење, шлифовање, 
емајлирање, сликање, писано руком  
Висина: 21 / 15,5 / 8 цм; ширина: 10 / 7 / 4 цм
Аквизиција: поклон (Централна апотека, 1965) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 274, 275, 276.

24. ДОЗА / ПОСУДА (на стопи)
Чехословачка 
1918–1930.
Сигнатура: нема 
Стакло (иберфанг - двослојно); дување, превлачење, 
брушење  
Висина: 11,5 цм; пречник: 9,5 цм (отвор) / 6,5 цм (стопа)
Аквизиција: откуп (1979) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 285

25. ДОЗА / УЛОЖАК (за шећер и др.) 
Бохемија (Аустроугарска) 
1900–1910.
Сигнатура: нема
Стакло (безбојно); дување у калупу, брушење, гравирање 
Висина: 13 цм; пречник: 12 цм (отвор), 8 цм (дно); висина: 
7 цм
Аквизиција: откуп (1990) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 574/2

МЕТАЛ

26. МАШИНА (апарат за кафу) 
Е. Колбенхејер 
Беч (Аустрија, Аустроугарска)
1900–1914.
Сигнатура: K. K. patent E. K. Wien / 5 
Слоновача, метал, стакло, биљна влакна; ливење, 
пресовање, ажурирање, дување у калупу, резање, 
плетење, склапање 
Висина: 24 cm (без стакла); пречник спољашњи: 15 цм 
(дно)
Аквизиција: затечено (2005) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 606

27. ХВАТАЉКА (за коцкице шећера) 
Немачка 
1900–1925.
Сигнатура: пунца (државна) 
Сребро (800); ливење, истањивање, искуцавање, 
урезивање 
Дужина: 10 цм; висина: 2,7 цм
Аквизиција: поклон (Љиљанка Киурски, 2022) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 953

28. ФЛАША (за рум) 
Беч (?) -  Аустроугарска 
1900–1910.
Сигнатура: нема 
Метал, стакло (безбојно); пресовање, ажурирање, дување 
у калупу, брушење, дорада, склапање 
Висина: 14 цм; пречник: 5,9 цм (дно)
Аквизиција: затечено (2005) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 613

кат. бр. 28

кат. бр. 24

кат. бр. 26
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29. ДРЖАЧ (за чаше) – 3 ком. 
Диз. Јута Сика / Коло Мозер (?), комп. Аргентор - Руст и 
Хецел 
Беч (Аустрија, Аустроугарска)
1902–1914.
Сигнатура: Argentor A.S. / 3917 (сер. број) 
Месинг / алпака; пресовање, ажурирање, посребрење 
Висина: 6,8 цм (ср.), 6 цм (в.); 6,2 цм (м.); пречник: 5,1 цм 
(ср.); 6,4 цм (в.); 3,5 цм (м.) 
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 802

30. ТАЦНА (Корнелија) 
Алберт Колер и компанија 
Беч (Аустрија, Аустроугарска)
1900–1914.
Сигнатура: A.K. & Cie 
Месинг, пресовање искуцавање, гравирање, посребрење, 
пунцирање 
Висина: 2 цм; пречник: 32 цм, 6,5 цм (обод)
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 688

31. ТАЦНА (са ручкама) 
Комп. Аргентор - Руст и Хецел (бр. 4140?)
Беч (Аустрија, Аустроугарска) 
1902–1910. 
Сигнатура: Argentor / Логотип  
Месинг; ливење, пресовање, искуцавање, посребрење, 
склапање, пунцирање 
Дужина: 42,5 цм (без ручки); висина: 11,5 цм (дршка)
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
Инв. бр. 771

32. ТАЦНА (са ручкама) 
Комп. Аргентор - Руст и Хецел (бр. 3791?)
Беч (Аустрија, Аустроугарска) 
1902–1910.
Сигнатура: Argentor (логотип) 
Месинг; ливење, пресовање, искуцавање, посребрење, 
склапање, пунцирање 
Дужина: 56,5 цм (са ручкама); ширина: 24 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 772

33. ЧИНИЈА (са улошком и дршкама) 
Комп. Аргентор - Руст и Хецел (бр. 9038) 
Беч (Аустрија)
1910–1925.  
Сигнатура: Argentor (логотип са троугловима)
Месинг, керамика; ливење, пресовање, склапање, 
ажурирање, посребрење, пунцирање 
Висина: 16,3 цм (чинија), ширина: 31,5 цм; пречник 
спољашњи: 25 / 15 цм (уложак)
Аквизиција: затечено (2016)
Напомена: оригинално је имала стаклени уложак 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 614

34. ДРШКА (за корпу) 
диз. Јан Петерка (?), Сандрик 
Долне Хамре (Аустроугарска / Чехословачка) 
1900–1929.
Сигнатура: нема 
Сребро; пресовање, искуцавање, истањивање, дорада 
Дужина: 24,7 цм; ширина: 3 цм
Аквизиција: откуп (2015) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 599

кат. бр. 29

кат. бр. 33

кат. бр. 30 и 34
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35. КОРПА (са ручком) 
Аустрија (Аустроугарска или земље наследнице) 
1900–1925.
Сигнатура: нема 
Метал, стакло (безбојно); ливење, пресовање, ажурирање, 
дување, брушење,  
Дужина: 18 цм; висина: 20 цм
Аквизиција: откуп (1990) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 481

36. ТАЦНА (на стопи; за воће) 
Виртембершка фабрика метала (WMF) 
Гајслинген (Немачка)
1900–1914.
Сигнатура: W. M. F. 
Сребро, стакло (безбојно); пресовање, ливење, брушење, 
склапање
Висина: 24 цм; пречник: 18 цм
Аквизиција: откуп (1990) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 482

37. ПОСУДА (за кавијар) 
Аргентор (?)
Беч (Аустрија, Аустроугарска)
1902–1918.
Сигнатура: A. S. I. G. (детаљ нечитак) 
Месинг / алпака, стакло (безбојно); пресовање, 
ажурирање, ливење, склапање 
Висина: 6 цм; ширина: 5 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 690

38. ПРСТЕН (за салвете) 
Ј. П. Кајзер и син 
Крефелд (Немачка)
1900–1925.
Сигнатура: Kayser (логотип) 
Месинг;  пресовање, искуцавање, посребривање, 
урезивање 
Висина: 4,5 цм; пречник: 4,7 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 604

39. ПОСУДА (за кавијар; са иницијалима БМ) 
Карл Јозеф Клинкош  
Беч (Аустрија / Аустроугарска)
1900–1918.
Сигнатура: логотип (пунца) 
Сребро (800), стакло (безбојно); пресовање, ливење, 
савијање, дување у калупу, гравирање 
Дужина: 9 цм (кашичица); пречник: 5 цм (посуда), висина: 
3 цм (посуда)
Аквизиција: затечено (2005) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 985

40. МАСТИОНИЦА (са упијачима) 
Аустрија (Аустроугарска)
1900–1918.
Сигнатура: Real Bronce / Geschützt 
Бронза, порцелан, дрво; ливење, искуцавање, пресовање, 
склапање 
Пречник: 28 / 22,5 цм (мастионица), 13,6 / 7,2 цм 
(упијачи); висина: 7 цм (мастионица) 
Аквизиција: поклон (Савет Вишег суда, 1989)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 480

кат. бр. 39

кат. бр. 40

кат. бр. 36
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41. МАСТИОНИЦА (Тодора Манојловића) 
Француска (?) 
1900–1925.
Сигнатура: Depose / 16203 (сер. број); логотип нечитак 
Метал, стакло (безбојно); ливење, урезивање, склапање 
Пречник: 13,7 / 10,5 цм
Аквизиција: поклон (Вера Путић, 1970) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 701

42. ФИГУРА (анђела; држач за папир)
Аргентор - Руст и Хецел
Беч (Аустрија, Аустроугарска) 
1902–1918.
Сигнатура: Argentor / OX 
Месинг; ливење, искуцавање, посребрење, ажурирање, 
полирање, склапање 
Висина: 20 цм (фигура), 5 цм (постамент); ширина: 14 цм 
Напомена: недостаје цвет у руци анђела
Аквизиција: откуп (1992) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 551

43. КУТИЈА (за дуван или накит) 
Мориц Хакер
Беч (Аустрија, Аустроугарска) 
1900–1914.
Сигнатура: MH (логотип) 
Метал; пресовање, посребрење, савијање, склапање 
Дужина: 13,5 цм; ширина: 9,5 цм; висина: 9,5 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 615

44. КУТИЈА (за цигарете) 
Мориц Хакер
Беч (Аустрија, Аустроугарска) 
1900–1914. 
Сигнатура: MH (логотип) 
Mесинг, метал; пресовање, гравирање, искуцавање, 
посребривање, резање, склапање 
Дужина: 27,7 цм; висина: 6,5 цм; ширина: 12,6 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 616

45. ТАБАКЕРА (за цигарете) 
РоМко компанија
Немачка 
1920–1930. 
Сигнатура: RoMco Alpacca / 50
Алпака, емајл; пресовање, искуцавање, икрустрација, 
савијање, склапање 
Пречник: 10,5 / 8 цм
Аквизиција: поклон  
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 995

46. РАМ (стони; за фотографије) 
Рудолф Дитмар
Беч (Аустрија, Аустроугарска)  
1900–1914.
Сигнатура: логотип 
Метал; ливење, дорада, склапање 
Висина: 25 цм; пречник: 19 / 16 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Варади, 
2015) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 648

47. РАМ (стони; за фотографију) 
Аустроугарска
1900–1914.
Сигнатура: нема 
Метал (бакар и легуре); ливење, ажурирање, склапање 
Висина: 28,2 цм; ширина: 18 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Варади, 
2015) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 651

кат. бр. 46

кат. бр. 42

кат. бр. 43
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48. ВАГА (са тасом; Идеал)
П. и компанија
Европа (?) / Америка (?) 
1900–1925.
Сигнатура: Ideal / P Co. 
Гвожђе (и легуре); ливење, пресовање, бојење, 
ажурирање, сечење, штампање, склапање 
Висина: 31 цм; пречник: 17 цм (тас)
Аквизиција: откуп (1980) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 299 

49. КУТИЈА (за накит) 
Ерхард и син
Швапски Гмунд (Немачка) 
1905–1914.
Сигнатура: Е (логотип) 
Дрво, месинг, плиш; пресовање, ажурирање, 
инкрустација, искуцавање, резање, склапање 
Дужина: 16,5 цм; висина: 13,5 цм; ширина: 11 цм
Аквизиција: поклон (Михајло Голдберг, 1940/1941) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 210

50. КУТИЈА (за парфеме) 
Грац (?) – Штајерска (Аустроугарска) 
1900–1914.
Сигнатура: нема 
Дрво, месинг; ливење, резање, профилација, склапање, 
аплицирање 
Висина: 8 цм; пречник: 17,5 / 25 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Варади, 
2015) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 646

НАМЕШТАЈ И ОБРАДА ДРВЕТА

51–52. ФОТЕЉА (угаона) 
Јужна Угарска (Аустроугарска) 
1900–1920. 
Сигнатура: нема 
Дрво, текстил, метал; резбарење, токарење, ткање, 
тапацирање, склапање 
Ширина: 57,5 цм; висина: 95 цм; дубина: 56 цм
Аквизиција: откуп (1984)
Напомена: фотеља припада историцистичком стилу, док 
су сецесијски елементи изражени на нешто елегантнијим 
ногама, резбареном цвету сунцокрета и мебл штофу. 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 320, 321.

53. СТО (са полицама) 
Керамичке плочице - Р. Дитмар - Знојмо (?)
Аустроугарска
1900–1918.
Сигнатура: плочица - 4 Y 12 20 (сер. број) / 9010 (бр. 
декора) 
Дрво (бамбус), месинг, фајанс; пресовање, сечење, 
глазирање, нитовање, печење, резање, сликање, склапање 
Висина: 73,5 цм; ширина: 83 цм
Аквизиција: откуп (1973) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 708

54. СТОЛИЦА (са рукохватима; радна) 
Антон Бенце и син
Велики Бечкерек (Аустроугарска / Краљевина СХС)  
1905–1925.
Сигнатура: нема
Дрво, кожа, метал (нитне); резање, бајцовање, 
тапацирање (жимом), склапање, нитовање 
Пречник седишта: 58 / 52,5 цм; висина: 96 цм 
Аквизиција: затечено (2005) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 768

кат. бр. 51-52.

кат. бр. 53

кат. бр. 55
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55. БАР (сточић) 
Беч (Аустрија, Аустроугарска) 
1900–1914.
Сигнатура: нема 
Дрво, месинг, стакло; ливење, резање, аплицирање, 
шлифовање, полирање, склапање 
Висина: 79 цм; ширина: 59 цм; дубина: 49 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 692

56. СТО (за друштвене игре) 
Антон Бенце и син
Велики Бечкерек (Аустроугарска / Краљевина СХС)  
1905–1925.
Сигнатура: нема 
Дрво (буква), метал; резање, интарзија, пресовање, 
фурнирање, склапање 
Висина: 76,5 цм; ширина: 63,5 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Мољац, 
2001) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 693

57. СТОЛИЦА (део седеће гарнитуре) – 2 ком. 
диз. Золтан Бенце (?), Антон Бенце и син 
Велики Бечкерек (Аустроугарска / Краљевина СХС)  
1920–1935.
Сигнатура: нема 
Дрво (буква, брест), метал (опруге), текстил (плиш);  
сечење, резање, склапање, ткање, тапацирање, бајцовање, 
монтирање 
Висина: 72 цм; ширина: 60 цм
Аквизиција: откуп (1980) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 696

58. ВИТРИНА 
Беч (Аустрија, Аустроугарска)
1905–1915.
Сигнатура: нема 
Дрво, месинг, стакло; резање, интарзија, фурнирање, 
ливење, позлата, склапање 
Висина: 202 цм; ширина: 140 цм; дубина: 57 цм
Аквизиција: затечено (1960) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 119

59. ВИТРИНА / КРЕДЕНАЦ (породице Жупански) 
Угарска (Аустроугарска)
1910. (око)
Сигнатура: Uveg / Sz. 77. (серијски број) 
Метал (месинг), дрво, стакло; резање, дуборез, пресовање, 
ливење, бојење, склапање 
Дубина: 46 цм; ширина: 125,5 цм
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Жупански, 
2018) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 833

60. КОМОДА 
Аустроугарска (или земље наследнице) 
1900–1925.
Сигнатура: нема 
Седеф, дрво (храст), метал (месинг); резање, интарзија, 
пресовање, ажурирање склапање 
Висина: 107 цм; ширина: 95 цм; дубина: 46 цм 
Аквизиција: затечено (2005) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 744

кат. бр. 58

кат. бр. 60
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61. КРЕДЕНАЦ (мањи; породице Жупански) 
Угарска (Аустроугарска)
1910. (око)
Сигнатура: Sz. 73 / 74. (серијски број)
Дрво, стакло, метал (месинг); резање, токарење, 
пресовање, склапање, шлифовање, аплицирање, 
интарзија 
Висина: 183 цм; ширина: 107 цм (горњи део)
Аквизиција: поклон (Заоставштина породице Жупански, 
2018) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 841

62. ОРМАРИЋ (ноћни; нахткасна) 
Велики Бечкерек (Аустроугарска / Краљевина СХС)
1910–1930.
Сигнатура: нема
Дрво, метал (месинг), мермер; резање, профилација, 
дуборез, пресовање, склапање
Висина: 93,5; пречник: 52 / 38,5 цм (плоча)
Аквизиција: поклон (породица Боднар, 2007)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 989

63. ПОСУДА (апотекарска; дрогерија „Код змије”(?))
Аустроугарска
Осликавање: могуће војвођанска радионица 
1900–1915. 
Сигнатура: нема 
Дрво; резање, сликање, токарење 
Висина: 19 цм; пречник: 8,5 цм
Аквизиција: поклон (Централна апотека, 1965) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 279

ОПРЕМА И РАСВЕТА

64. ЛУСТЕР (лампион) 
Аустроугарска (или земље наследнице)
1900–1930.
Сигнатура: нема 
Метал (бакар), стакло; извлачење, ливење, пресовање, 
склапање
Висина: 137 цм; пречник: 21 / 21 цм (обруч)  
Аквизиција: откуп (1984)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 852

65. ШИРМА (за лустер)
Бохемија (Аустроугарска) / Чехословачка
1900–1930. 
Сигнатура: нема
Стакло (двобојно); пресовано и ручно дорађено, матирано
Пречник: 22 / 24 цм
Аквизиција: откуп (2008)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 585

66. ЛАМПА (стона; Уроша Предића)
Аустроугарска (?) / Србија (?)
1900–1925.
Сигнатура: нема
Метал (месинг, бакар), порцелан; ливење, пресовање, 
искуцавање, гравирање, склапање
Висина: 27 цм; пречник 9,5 / 10 цм (постоље)
Аквизиција: поклон (Емилија Ђукић, 1954)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 986

67. ПЕЋ (тучана; Премијер) 
Аустроугарска (?) 
1905–1918.
Сигнатура: Premier / 30 (серијски број) 
Гвожђе (туч); бојење, емајлирање, никловање, ливење, 
склапање 
Висина: 90 цм (до поклопца); пречник: 40 / 40 цм 
(постоље)
Аквизиција: откуп (1992) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 711

кат. бр. 65

кат. бр. 68

кат. бр. 66
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68. САТ (зидни)
Шрамберг (Немачка)
Фабрика сатова – Браћа Јунгханс, 1918.
Сигнатура: Jung[...] fabrik / Basch Georg N100 / 27/8/918.
Дрво, месинг, стакло; брушење, ливење, резање, 
емајлирање, дуборез, урезивање, склапање
Висина: 92 цм; ширина: 30 цм; дубина: 13,5 цм
Аквизиција: откуп (1990)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр.  550

ПРИМЕЊЕНА ГРАФИКА И ФОТОГРАФИЈА

69. ФОТОГРАФИЈА (портрет младића из породице 
Гринбаум) 
Фот. Лајош Ороси / штамп. Киле и Микше
Велики Бечкерек / Беч (Аустроугарска) 
1900–1910. 
Сигнатура: Oroszy N. Becskerek / Kühle & Miksche Becs. / 
14309 (сер. број) 
Фото-папир, картон; хемијска обрада, каширање, 
штампање 
Пречник: 10,5 / 6,4 цм
Аквизиција: поклон (Иван Бардош, 2018) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 749

70. ФОТО-РАЗГЛЕДНИЦА (Аладар и Антал Тунер) 
Велики Бечкерек (Аустроугарска) 
1918. 
Сигнатура: нема
Фото-папир; хемијска обрада, печаћење, писано руком, 
штампање 
Пречник: 13,8 / 8,9 цм
Аквизиција: поклон (Борис Павлов, до 2002) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 732

71. ФОТОГРАФИЈА (Тодор Манојловић у ентеријеру) 
Велики Бечкерек (?) (Аустроугарска) 
1900–1914. 
Сигнатура: нема 
Фото-папир; хемијска обрада 
Пречник: 8,7 / 6,5 цм
Аквизиција: поклон (Вера Путић, 1970) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 807

72. ФОТОГРАФИЈА (портрет Антона Бeнцеа) 
Велики Бечкерек (Аустроугарска) 
1900–1920. 
Сигнатура: 3426 S 
Фото-папир (формат разгледнице); хемијска обрада, 
штампање 
Пречник: 13,8 / 9 цм
Аквизиција: поклон (Борис Павлов, до 2002)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 684

73. ФОТОГРАФИЈА (девојка из Бечкерека) 
Лајош Ороси (?)
Велики Бечкерек (Аустроугарска) 
1900–1918. 
Сигнатура: нема 
Фото-папир, картон; хемијска обрада, каширање 
Пречник: 58 / 42 цм
Аквизиција: поклон (Јелена Ђокић, 2009) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 591

74. ФОТОГРАФИЈА (Лујза Тунер са сином Аладаром) 
Иштван Олдал, млађи
Велики Бечкерек (Аустроугарска) 
1913.
Сигнатура: Ifj. Oldal Istvan / festo es fenyk. Muterem / 
Nagybecskerek / Alapittatott 1853. 
Фото-папир, картон; хемијска обрада, каширање, 
штампање 
Пречник: 16,9 / 11,5 цм
Аквизиција: поклон (Борис Павлов, до 2002) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 728

кат. бр. 72

кат. бр. 74

кат. бр. 69
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75. РАЗГЛЕДНИЦА (Поглед на део трга Франца Јозефа) 
Издавач и фотограф: Иштван Олдал 
Велики Бечкерек (Аустроугарска)
1901.
Сигнатура: Felvete Oldal. / 13173. 
Папир; печаћење, писано руком, штампање 
Пречник: 14 / 9,2 цм
Аквизиција: затечено (2016) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 667

76.  РАЗГЛЕДНИЦА (Велики Бечкерек – Хуњадијева улица)
Издавач: Јанош Шнајдер (?)
Велики Бечкерек, Аустроугарска
1913–1914.
Сигнатура: 28777-42
Папир; штампање, рукопис, печатирање, аплицирање
Пречник: 13,9 / 9,1 цм
Аквизиција: затечено (2016)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 673

77. БРОШУРА / КАТАЛОГ (Националног мађарског 
друштва лепих уметности)
Уредник: Јанош Лешко; штампарија Виктор Хорњански
Будимпешта (Угарска, Аустроугарска)
1916.
Сигнатура: Hornyánszky Viktor / Budapest.
Папир; штампање, коричење, аплицирање
Пречник: 18 / 13 цм 
Аквизиција: затечено (до 1952)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 994

78. АЛБУМ (Вердун; уметнички; са фотографијама) 
Француска
1920. (око)
Сигнатура: H. F. (Verdun edition) 
Папир; штампање, златотисак, коричење 
Пречник спољашњи: 24,5 / 16 цм
Аквизиција: затечено (2016) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр.  979

79. ДОКУМЕНТ (Обртничка дозвола за Торонталску 
стројну-обрт ливницу за гвожђе и метал)
Српска штампарија Д. Д.
1921.
Сигнатура: Српска штампарија Д. Д. у В. Бечкереку. 2218. 	
Велики Бечкерек, Краљевина СХС
Папир; штампање, рукопис, печатирање
Пречник: 33,5 / 21,2 цм
Аквизиција: откуп 2008.
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 590/5

80. ФОТО-АЛБУМ (Ева у рају) 
Издавач: Рихард Екштајн 
Берлин (Немачка)
1905.
Сигнатура: Richard Eckstein nachf. 
Фото-папир, папир; аплицирање, штампање 
Пречник: 40 / 29,5 цм (корице); пречник 39 / 28,2 цм 
(фотографија) 
Аквизиција: поклон (Завод за заштиту споменика културе 
Зрењанин, 2008)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 894

81. ФОТО-АЛБУМ (У рајској лепоти) 
Издавач: Рихард Екштајн / фотограф: М. Шнајдер 
Берлин (Немачка)
1905–1908. 
Сигнатура: Richard Eckstein nachf. 
Фото-папир, папир; каширање, штампање 
Пречник: 40,2 / 29,5 цм (корице); пречник: 39 / 28 цм 
(фотографија)
Аквизиција: поклон (Завод за заштиту споменика културе 
Зрењанин 2008) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 931

кат. бр. 80

кат. бр. 82

кат. бр. 78
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82. АЛБУМ (Заљубљени људи; Фердинанда Резничека) 
Сликар / илустратор: Фердинанд Резничек / издавач: 
Алберт Ланген 
Минхен (Немачка)
1902–1909.
Сигнатура: Verliebte Leute / Album von F. V. Reznicek. 
Картон, папир, текстил; каширање, штампање, коричење 
Пречник спољашњи: 30 / 40,4 цм
Аквизиција: затечено (2016) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 982

АРХИТЕКТУРА

83. КОНЗОЛА (за фасаду)
Удова Јакова Гутмана и синови
Велики Бечкерек (Аустроугарска)
1900–1914.
Сигнатура: нема
Материјал на цементној бази; пресовање, обликовање, 
дорада
Висина: 55 цм; пречник: 14 / 12 цм
Аквизиција: теренски рад / поклон (Јован Гутман, 1968) 
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 990

84. НАЦРТ (за Великобечкеречко (Торонталско) 
позориште)
Ј[ене] Сабо 
Будимпешта (?) - Аустроугарска
1912.
Сигнатура: SzaboJ
Папир, картон; акварел, цртеж, каширање, рукопис
Пречник: 54 / 40 цм
Аквизиција: затечено (1944)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 993

ТЕКСТИЛ

85. ТЕПИХ
Велики Бечкерек (Аустроугарска / Краљевина СХС)
1900–1925.
Сигнатура: нема
Текстил; ткање (механичко), бојење
Пречник: 180 / 140 цм
Аквизиција: откуп (2002)
НМЗ УО ЗПУ инв. бр. 988

ПРЕДМЕТИ ПОЗАЈМЉЕНИ ИЗ ДРУГИХ ПРИВАТНИХ И 
ЈАВНИХ КОЛЕКЦИЈА
 
86. СЛИКА (Портрет Тодора Манојловића)
Сликар Реже Новак
Велики Бечкерек (Аустроугарска)
1905–1909.
Сигнатура: нема
Тканина, дрво; сликање уљаним бојама
Пречник: 62 / 49 цм
Власништво: приватно (Данијел Вршка, Зрењанин)

87. ВАЗА (из изложбеног салона фабрике Антон Бенце и 
син)
Мануфактура порцелана Дукс
Чехословачка
1918–1930.
Сигнатура: DPM (логотип) / 5310 (серијски број)
Фајанс; обликовање, глазура, печење
Висина: 50 цм 
Напомена: ваза је изведена у комбинацији стилова, 
поред сецесије присутан је и историцизам, а имамо и 
наговештаје ар декоа
Власништво: приватно (Данијел Вршка, Зрењанин)

кат. бр. 83

кат. бр. 85

кат. бр. 87
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88. МУСТРА (за тепих; за Светску изложбу у Паризу) – 28 
делова
Дизајнер Пал Хорти; штампарија: Јозеф Еберле и комп.
Велики Бечкерек / Беч (Аустроугарска)
1899/1900.
Сигнатура: Jos. Eberle & Co Wien, Seideng. 3=9. / des. 665 
Папир, тканина; штампање, рукопис, бојење
Пречник: 200 / 135 цм
Власништво: Музеј Војводине / Студијска збирка Фабрика 
тепиха Пролетер (Нови Сад)

89. КАРТОН (трговачки; са мустром)
Прва торонталска фабрика тепиха и меблштофова
Умет. Армин Таусиг (1874–1936), наруч. Велики Бечкерек 
(Аустроугарска)
1900–1914.
Сигнатура: dessin 1128 (серијски број) / Tauszig Ármin
Картон, кожа; штампање, каширање, сликање, 
печатирање
Пречник: 29,5 / 35,7 цм
Власништво: Музеј Војводине / Студијска збирка Фабрика 
тепиха Пролетер (Нови Сад)

90. СТОЛИЦА (радна)
Дизајнер Марсел Камерер, комп. Браћа Тонет
Беч (Аустроугарска)
1905–1910.
Сигнатура: GT / Thonet (налепница)
Дрво (буква); резање, савијање, склапање
Висина:  96,5 цм; пречник: 48,5 / 47 (седиште)
Власништво: приватно (Зрењанин)

91. РАЧУН (Српске штампарије Саве Толицког)
Српска штампарија Саве Толицког
Велики Бечкерек (Аустроугарска)
1908.
Сигнатура: Сопствена штампарија
Папир; штампање, аплицирање, писано руком, 
печатирање
Пречник: 22 / 13,8 цм
Власништво: приватно (Зрењанин)

92. КЊИГА (Велики Јапан: Чуда истока)
Аутор: Бенедек Балог Баратоши; издавач: Мађарски 
трговачки гласник
Будимпешта (Аустроугарска)
1906.
Сигнатура: Dai Nippon (Kelet csodái).
Папир, картон, тканина; коричење, штампање, 
златотисак, каширање
Пречник: 29 / 19 цм
Власништво: приватно (Валерија Јованов, Зрењанин)

кат. бр. 91

кат. бр. 88

кат. бр. 90
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SUMMARY

	 The Applied art collection of the Art Department in the Zrenjanin National Museum represents a heritage 
of nearly a hundred objects that belong to the Secession style or were made under its partial influence.The first 
individual object acquisitions were recorded during the 1940s when the collection was still being formed. Along 
with the acquiring objects into the museum collection various research processes about the Secession style in 
the city were also carried out. The project „Secession in Veliki Bečkerek: Modernism, based on the examples from 
the Collection of Applied Arts of the Zrenjanin National Museum”, has the task not only to publish and present 
the objects of applied art which have not been sufficiently studied yet but also to put the processed and studied 
museum pieces in a proper cultural and historical context.This project should also position and present us the 
connection between Veliki Bečkerek and the great international Secession style to help us better understand the 
change of the cultural climate in the city at the turn of the century.

The secession was an international art style that began to spread throughout the world during the last 
decade of the 19th century, mainly in Europe and in North and South America. It appeared as a reaction to 
conservative academicism in several European centers at approximately the same time. In almost every country, 
this style received its own regional characteristics and very often different names (e.g. Jugendstil, Art Nouveau, 
Modernism, 1900 style, New direction etc.). Natural forms and structures, curved and sinuous lines, unique style 
and asymmetry of shapes and compositions primarily inspire one type of the Secession. The other type was 
geometric (Vienna, Darmstadt).

	 At the end of the 19th century, the Secession style appeared in Veliki Bečkerek, primarily through the 
weaving industry and printing, to slowly enter all the pores of the cultural milieu of Torontal County, which was an 
important economic and craft center of southern Hungary. The modernization of society also took place through 
economic exhibition activities, the most important of which was the Economic Exhibition in 1902, which was 
initiated and organized by the painter, pedagogue and designer Antal Streitmann (Carei, 1850 – Veliki Bečkerek, 
1918). The secession influences poured into the city from the large Austro-Hungarian and European centres, 
like Budapest, Vienna, Prague, Munich, Timisoara etc. However, Veliki Bečkerek was not only a mere consumer 
of this style but a participant in its further development, which was most obvious in the weaving industry. The 
city’s cultural activities have constantly been developed since the beginning of the 20th century. The year 1911 is 
significant for an extremely important event called The week of the culture, which was held in Veliki Bečkerek 
under the patronage of the Hungarian Cultural Society in Torontal County, to turn the city into a “world metropolis” 
for at least one week, through the decentralization of culture and introduction of the audience to “the modern art 
and events from the contemporary culture”. 
	
	 A turning point in the development of the Secession style in Veliki Bečkerek and its surroundings occurred 
when the weaver Sarolta Kovalszky (Bački Petrovac, 1850 – ?), who belonged to the weaving craft workshop in 
Elemir (founded in 1887), made a copy of the art nouveau tapestry “Choir of Angels” by Frida Hansen (Hillevåg, 
1855 – Oslo, 1931) and opened the door to a new artistic style, only a year (1898) after Gustav Klimt (Baumgarten, 
1862 – Vienna, 1918), Josef Hoffmann (Brtnice, 1870 – Vienna, 1956), Koloman Moser (Vienna, 1868 – Vienna, 1918) 
and some other artists founded the Vienna Secession Society (1897). Having become familiar with the northern 
Sherrebek weaving technique, Sarolta started a collaboration with the designer Janos Vaszari (Kaposvár, 1867 – 
Budapest, 1939) and created her first work in the secession style - „Peonies in a Pot”. In the following period, the 
weaving craft workshop in Elemir and the first Torontal carpet and fabric factory (founded in 1894), as well as 
some other companies from the weaving industry in Bečkerek, won significant awards at the leading international 
events, such as the World Exhibition in Paris (1900), the First International Exposition of Modern Decorative Arts 
in Turin (1902), the World Exhibition in Saint Louis (1905), the Hungarian National Exhibition in Pécs (1907) and 
so on. Furniture production also made a limited contribution to the international secession, and the Bečkerek 
company „Anton Bencze & son” received recognition at the international exhibition in Frankfurt (1900).

	 Apart from the weaving craft, the secession style soon entered the printing industry in Veliki Bečkerek, 
in 1899 through the imported advertising clichés, which appeared in the local newspapers Torontál  and Gross-
Becskereker Wochenblatt. In the following years, the secession style spread through architecture so public and 
private buildings, monuments and bridges were built in that style. Various local companies, architects, artists and 
craftsmen participated in their creation and decoration. Modernism spread through the art of the city, graphic 
work and photography. The interiors of the most important cafes, restaurants, hotels and private villas were 
completely transformed in the secession style at the beginning of the 20th century. Public and private spaces 
were equipped with various furniture and household items imported through large trading companies in the city. 
These products of glass, ceramics, porcelain, metal and combined materials, produced under the influence of the 
secession style, came mainly from the leading Austro-Hungarian craft workshops and factories, while a smaller 



СЕЦЕСИЈА У ВЕЛИКОМ БЕЧКЕРЕКУ

42

part was imported. No style until then, and even after that, left such a strong impression on all cultural spheres of 
society in the city, changing the cultural climate and its visual identity. These circumstances made the secession 
to be considered as an „overall” art style.

	 Further modernization of the society and the cultural politics was abruptly interrupted at the beginning 
of the First World War. The consequences of the war and the new socio-political circumstances left their mark 
even in the years after its end. Although the Secession style in Veliki Bečkerek reached its greatest glory in the 
period before the First World War its presence was still strong even after the war was finished. The influence of 
the Secession style remained present in the city until the end of the 1920s, when it was completely replaced by 
other styles, primarily by art deco. To this day, the secession legacy is still present through public space, private 
and public art collections and various archival and literary funds, placing the former Veliki Bečkerek (today’s 
Zrenjanin) among several of the most important cities that have inherited this artistic style in Serbia. After several 
capitals, such as Belgrade, Subotica and Novi Sad, Zrenjanin deserves the flattering title of the most important 
secession center in the western part of Banat. The research project and the exhibition represent only a small 
segment of the rich secession heritage, which should be worked on to deepen further knowledge and promote 
the secession heritage as a specific characteristic of the city.

кат. бр. 32

кат. бр. 48
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