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IMPUJIVIKOM cycpera ca JUpeKTOPKOM
VBanom Bammyesnh Autuh, y okBupy
peanusanuje yropopa o IapTHEPCTBY
usmeby ,,Casa dellArt Brut 1 MHMY
u3 beorpaga, nornucanor 2020. roguHe,
JOLIIY CMO Ha UJi€jy Jla OPTaHMU3YjeMO
u3N0X0y ,,CBECHO HaIyIITatbe
CTBapHOCTHI .

Ck7aj Bu3Mje U XKe/be 3a CTULAbEeM
3Hama, NOfljefHaKo u3paxkeH Koy, Case
Cexynuha u Vinuje bBanmaesnha bocupa,
U3y3eTHMX YMETHMKA KOje CaM OTKPIO
IIpe MHOTO TOAVHA Y Jarofuum, 6uo je
HaglaxHyhe 3a Ipojexar Benuke usnoxoe
y Wtanuju, y Mysejy Koju mpoMoBHMIIIe 1
noppxasa Qoxpannja Busolera Branca.

Casa dell'Art Brut, ocHoBana 2018.
ropiuHe, 4yBa Konekuyjy Fabio & Leo Cei,
oz npeko 30.000 fena. To je MecTo rae

ce o TpBM NyT y VTanuju npescrasba
Aprt BpyT, cHaxaH, sagusbyjyhn u mano
NO3HAT YMETHUYKM U3Pas; TO je IPOCTOp
KOjI yMe a ce cyodaBa ca nocrojehum
CTBAapHMM CTarbeM Ha MehyHapopHoj
clieH, Koju oMoryhasa rmpoy4aBame u
IIPUCTYI OBOj U3Y3€THO] YMETHUYIKO]
BU3YPU, KA0O U Pa3BOj KyATYPHE capajtbe
U pasMeHe.

®onpaunja Busolera Branca je oBom
IIPOjEKTY Jla/la Ha PACIIONIarake 3rpajgy
13 0OCAMHAECTOT BeKa, KOja Ce Ha/lasu y
U3y3eTHOM Kpajo/lMKy, a TOBe3aHa je ca
06/TVKIOM MY3MYKOM LIKOJIOM 32 JIeNY,
Koja je Takobe y okpuby ope PoHpanyje.
CacTaBHU €0 OBOT IIPOjeKTa je U jefHa
3rpajia U3 JleBeTHAECTOT BeKa, HaMerheHa
YMETHIYKOM U KyITYPHOM 06pa3oBamy,
ycMeperoM Ka OyayhHocTi.

Tex kajja HeKa J1eNIaTHOCT YCIIOCTABY
»TpajHy cTabunHoct’, Moxe ce pehu, kao
IITO je FOBOPUO BeIMKY Ipuku Hpuio30¢
ITnaToH, #a je ypabeHo cBe o je
Tpebao fa ce ypaam.

Hakie, Halla ujieja ¥ HaMmepa je fa
YCIIOCTaBMMO ,, TPajHY CTaOMITHOCT
CjajHUX MHUIVjAaTUBA, Koje he y okBuUpYy
crpatelike capapte Vranuje u Cpbuje,
kao u usmeby Casa dellArt Brut n
MHMY, Ha npaBy HauMH BaJIOpU30BaATH
YMeTHMKE Kao UCTUHCKE HOCHOLe
MOJIepHe ¥ CaBpeMeHe YMETHOCTI.

Fabio Pierotti Cei
Ipencennux Gonpanuje
Bussolera Branca

LIDEA della mostra Consapevole ab-
bandono della realta ha origine dal felice
incontro con la direttrice Ivana Basice-
vic Antic, nel quadro di un accordo di
partnership fra la Casa dellArt Brut e il
MNMU di Belgrado firmato nel 2020.

La sintonia di visione e I'interesse con-
diviso per Sava Sekuli¢ e Ilija Basicevi¢
Bosilj, artisti straordinari che avevo
scoperto molti anni fa a Jagodina, ha fatto
nascere il progetto di una grande mostra
in Italia nel museo promosso e sostenuto
dalla Fondazione Bussolera Branca, la cui
missione ¢ promuovere la ricerca scien-
tifica e la cultura.

La Casa dell’Art Brut, fondata nel 2018,
conserva la Collezione Fabio & Leo Cei,
di oltre 30.000 opere. Primo luogo in Ita-
lia dedicato allArt Brut, forma d’arte in-
tensa, affascinante e poco conosciuta; uno
spazio capace di confrontarsi con le realta
internazionali esistenti, che permette stu-
di e approfondimenti di questo straordi-
nario panorama artistico, collaborazioni
e scambi culturali. A questo progetto la
Fondazione Bussolera Branca ha dedicato
un edificio del Settecento, inserito in un
suggestivo paesaggio, che convive con

la vicina scuola di musica per bambini,
anchessa sostenuta dalla Fondazione.
Parte integrante del progetto, inoltre, & la
destinazione di una struttura ottocentesca
come centro per la formazione artistica e
culturale, proiettato nel futuro.

Solo quando si riuscira a dare “stabilita
durevole” a un'impresa, come diceva il
grande filosofo ateniese Platone, si potra
dire che tutto cio che andava fatto é stato
fatto.

Ecco dunque I'intenzione e il progetto:
dare “stabilita durevole” alla splendida
intesa che, nellambito di una collaborazi-
one strategica tra Italia e Serbia, tra Casa
dellArt Brut e MNMU, ne valorizzi gli
artisti come reali protagonisti della storia

dell'arte moderna e contemporanea.

Fabio Pierotti Cei
Presidente Fondazione
Bussolera Branca

DURING the meeting with the director
Ivana Basicevi¢ Anti¢, as part of the imple-
mentation of the Partnership Agreement
between “Casa dellArt Brut” and MNMA
from Belgrade, signed in 2020, we came up
with the idea of organizing the exhibition
“A Conscious Abandonment of Reality”.

The harmony of vision and desire to
acquire knowledge, equally expressed in
Sava Sekuli¢ and Ilija Basic¢evi¢ Bosilj,
exceptional artists I discovered many years
ago in Jagodina, was the inspiration for the
project of a large exhibition in Italy, in a
museum promoted and supported by the
Busolera Branca Foundation.

Casa dell'Art Brut, founded in 2018, houses
the Fabio & Leo Cei collection of over
30,000 works. It is the place where Art
Brut, a strong, captivating and little-known
artistic expression was presented in Italy
for the first time; it is a space that knows
how to face the existing real situation on
the international scene, which enables

the study and access to this extraordinary
artistic vision, as well as the development
of cultural cooperation and exchange.

The Busolera Branca Foundation made
available to this project an eighteenth-cen-
tury building, located in an exceptional
landscape, and connected to a nearby
music school for children, which is also
under the auspices of this Foundation. An
integral part of this project is a nineteenth
century building, intended for artistic and
cultural education, directed towards the
future.

Only when an activity establishes “perma-
nent stability” it can be said that everything
that needed to be done has been done, as
the great Greek philosopher Plato used to
state.

Therefore, our idea and intention are to
establish “permanent stability” of great
initiatives, which, within the strategic co-
operation between Italy and Serbia, as well
as between Casa dellArt Brut and MNMA,
will properly valorize artists as true bearers
of modern and contemporary art.

Fabio Pierotti Cei
President of the
Bussolera Branca Foundation




YBOL Y N3JTOXBY
,CBECHO
HATYLLUTAHSE
PEAJTIHOCTW:
NITNJA BOCUJb
CABA CEKYJINR®

INTRODUZIONE
ALLA MOSTRA
“CONSAPEVOLE
ABBANDONO DELLA
REALTA: ILIJA BOSILJ
E SAVA SEKULIC”

Caepony cMO HI3a IPOMEHa Ha
CBETCKOj YMETHIYKO] CLIEHN Koje y
CBOM KpajibeM LIM/bY BOJie Ka Opycamy
TofieIa YHyTap JJOMeHa caBpeMeHe
yMeTHOCTH. JIo TMX 3HaYajHMX, 3a
Halll My3€j MCTOPUjCKUX IIPOMEHA,
HUje ce JJOLLIO IaKO, HAIIPOTUB,
HOTpeOHM Cy OVIN BUIIeHELeHNjCKI
KOHTMHYMPAHU HAIIOPY rajIepyucTa,
My3easalla, KOIeKIIMOHaPpa, yMETHIKA
U TEOPETUYapa OIHOCHO UCTOpUYApa
YMETHOCTH BODeHMX yBepemeM Jia ce
Mopajy usbpucaTu rpaHuiie u rpyoe
Tofiefie Koje Cy HEKe YMETHMKE JIpKajie
3aCeOHNMM Yy OfJHOCY Ha OCTaJIe T3B.
MejHCTPMM yMeTHUKe. Buorpaduja
YMETHMKA Kao jefyiHI KPUTEPUjyM
oBe Tofierie, OMIIO Y fieNy Koje ce Tude
IojiaTaka o )KMBOTY YMETHMKA UK

0 IHeTOBOM-eHOM (He)IOoCejoBamby
YMETHIYKOT 06pa3oBarba, JOBOAUIA
je 10 IBUXOBe TeToM3aNMje y MOSULjI
‘moceOHUX crTydajeBa’ a He JI0 BIIXOBE
MHTEpIpeTalnuje Kao mpumepa
ayTeHTUYHUX, UHAUBUJyaTHUX
NIPUCTYIIAa CABPEMEHOj YMETHNYKO]
MPOJYKIMjH, IITO OHY 3aIIPABO jecy.
Y mponecy ykupama TUX Iofiena
Hajfla/be Cy OTULIIN KYCTOCH TIOIY T
Macummnujana ‘honuja xoju je 2013.
TOfIMHE Kao KycToC Benenujanckor
OujeHaa y Ty M3y3eTHO IIPeCTIDKHY

Stiamo assistendo a una serie di cam-
biamenti sulla scena artistica inter-
nazionale il cui scopo finale consiste
nella cancellazione delle suddivisioni
nel dominio dell'arte contemporanea.
Non e stato facile raggiungere questi
cambiamenti storici, di grande impor-
tanza per il nostro museo, anzi, sono
stati indispensabili gli sforzi multi-de-
cennali di vari galleristi, gestori dei
musei, collezionisti, artisti, teorici e
storici dell’arte, convinti che devono
essere cancellati i confini e le brusche
suddivisioni che attribuivano un valore
speciale ad alcuni artisti rispetto agli
altri cosiddetti “mainstream”

Come unico criterio di questa suddivi-
sione, la biografia di un artista — sia dal
punto di vista della vita che tale artista
conduce sia dall’aspetto riguardante la
mancanza della sua formazione artisti-
ca — ha portato alla loro ghettizzazione
etichettandoli come “casi speciali”
invece di interpretarli come esempio di
approccio autentico e individuale a una
produzione artistica contemporanea.
Nel procedimento di abolizione di
queste suddivisioni, il contributo pil
significativo lo hanno dato curatori
come Massimiliano Gioni che, nel 2013
da curatore della Biennale di Venezia,
in quella prestigiosissima mostra di

INTRODUCTION

TO THE EXHIBITION
“A CONSCIOUS
ABANDONMENT OF
REALITY: ILIJA BOSILJ
AND SAVA SEKULIC”

We bear witness to a series of changes on
the world art scene which ultimately lead
to the erasure of divisions within the do-
main of contemporary art. Those signif-
icant historical changes for our museum
were not easy to come by; on the con-
trary, they required decades of continu-
ous efforts by gallerists, museum owners,
collectors, artists and theoreticians, i.e.,
art historians, guided by the belief that
the borders and rough divisions that kept
some artists separate in relation to the
other so-called mainstream artists must
be erased. The biography of the artist as
the only criterion of this division, either
in the part concerning the data about
the artist’s life or about his/her (lack of)
artistic education, led to their ghettoiza-
tion in the position of “special cases” and
not to their interpretation as examples
of authentic, individual approaches

to contemporary artistic production,
which they actually were. In the process
of cancelling those divisions, curators
such as Massimiliano Gioni went the
furthest; in 2013, as curator of the Venice
Biennial, he included self-taught artists
as equal participants in that extremely
prestigious review of the contemporary
art scene, followed by gallerists who,
with their exhibitions and even the very
titles of the exhibitions, erased definition

CMOTpY CaBpeMeHe YMETHUYKE ClLIEHe,
YK/bYYMO CaMOYKe yMETHUKE Kao
PaBHOIIPAaBHE AKTEPE, 3aTUM Ta/IepPUCTU
KOj¥ Cy CBOjUM U3/10kK6aMa Ia 4ax u
CaMIMM HacIOBMMA M37I0XKOM YKIHY/N
HepUHUIU]y CAMOYKOT, apT 6pyT Wi
ayTcajpep yMETHMKA Kao OfiBOjeHe
KaTeropuje 1 CTaBU/IY Ia y AMPEKTaH
JMjasior ca OCTa/IMM aKTepuMa
YMETHUYKE CLI€HE, a Haj3aj| U CaMu
aKafieMCKM 00pa3oBaHy yMETHULIN
KOjU Cy Ce CBECHO OIIpefle/bUBaIN

Kao ayTOPM HEKOHBEHIVIOHA/IHE
ymetHocTi. Ho, oHO 1mTO je ocrano
BEYUTO BaXKHO IUTaIbe MOCMaTpady
jecTe IpUCYCTBO CBECTM ayTOPa O
IIPOLIECY CTBaparba KOjeM je IPUCTYINO
HOCTAaBUIM YMETHUK. YIIPABO 3aTO

caM ce OIIpefieInIa Ia OBY U3JIOKOY
HAC/IOBUM ,,CBECHO HAITyIITaK€
peanHocTH jep cy 0ba ayTopa Koje
u3710)k0a IpyIKa3syje, CBeCHM CTBapaOIN
ymetHocti. Vinuja Bammyaesuh

Bocum (1895-1972) je y mocnentse

ZBe fienienyje yemhe IpuKa3uBaH y
MHCTUTYLIMjaMa CaBpEMEHE YMETHOCTH
HETO Y My3€jiMa HaBHE OJJHOCHO

apT 6PyT YMETHOCTH, @ IeTOBO
UITYUTABAIbE j€ 3aIIPAaBO Off CAMOT
crapra (maxime Kpaja 1960ux xana
Vinuja mounsse fa cnmka) geduHmucaHo
Kao MapaIurMaTckKu IpUMeEp OIIyca

arte contemporanea, ha coinvolto alla
pari gli artisti autodidatti. Inoltre, un
altro contributo importante lo hanno
dato i galleristi che con le loro mostre

- e persino attraverso i titoli delle
mostre - hanno abolito la definizione di
autodidatta, art brut o artista outsider
come una categoria separata e lo hanno
inserito in un dialogo diretto con altri
artisti. E infine gli stessi artisti di for-
mazione accademica, consapevolmente
propensi all’'arte non convenzionale.

E importante in ogni caso rivolgere una
domanda importante allosservatore,
ovverosia la questione della presenza
della consapevolezza dell'autore nei
confronti del processo di creazione al
quale ha aderito diventando un artista.
Ecco perché ho deciso di intitolare
questa mostra “Consapevole abban-
dono della realta” in quanto entrambi
gli autori si presentano da veri creatori
consapevoli dellarte.

Negli ultimi due decenni le opere

di Ilija Basicevi¢ Bosilj (1895-1972)
sono state esposte maggiormente nelle
istituzioni dell’'arte contemporanea
piuttosto che nei musei di arte naif o
art brut e l'interpretazione delle sue
opere (fin dall'inizio degli anni Sessan-
ta, quando Ilija comincia a dipingere)
lo definisce come un esempio para-

Oprex
Disegno
Drawing

of the self-taught, art brut or outsider
artist as a separate category, and put such
authors in a direct dialogue with other
members of the art scene, and finally the
academically educated artists themselves
who consciously defined themselves as
authors of unconventional art. But what
remains an eternally important ques-
tion for the observer is the presence of
the author’s awareness of the process of
creation that he entered upon becoming
an artist. That is exactly why I decided

to title this exhibition “A Conscious
Abandonment of Reality” because

both authors who are presented at the
exhibition were conscious creators of art.
In the last two decades, Ilija Basi¢evi¢
Bosilj (1895-1972) was on display more
often at institutions of contemporary art
than in museums of naive or art brut art,
and the interpretation of his oeuvre has
actually been defined as a paradigmatic
example from the very beginning (that
is, the end of the 1960s when Ilija started
painting) which could not be classified
as naive or art brut, because in both the
subject matter and the approach to artis-
tic creation, Ilija Basi¢evi¢ was guided by
reason more than by emotion, guided by
the reality of his life and the thoughts of
writers he read or learned about through
his highly educated sons, more than any

9



KOjM Ce He MOXKe CBPCTATy HU Yy HaBY
HUTH ¥ apT OPYT jep ce ¥ TeMaTHKOM
" IPUCTYIIOM YMETHNYIKOM CTBapamy
Vnuja xpehe Bobhen pasymom Buire
Hero eMoLujoM, BoheH peanHourhy
CBOT )KMBOTA U MMCIMMa IMcala Koje
je 4MTao VIM O IhYMa Ca3HaBAO IIPEKO
BUCOKO 0OPa30BaHNX CMHOBA, BUILE
Hero HeKOM MpalMOHa/THOM HOTpeOoM
3a 0eroM U3 COIICTBEHEe CTBAPHOCTI.
O6a ayTopa cTBapajy HOBe CBETOBE a
KPO3 BU3Ye/HY YMETHOCT M3pakaBajy
mucin punosodcke mpupope

0 YOBEKY U O XXMBOTY YyOIIIITE,
6puiryhy ckopo MOTITYHO CBOj
YHYTpallby, AYIIEBHN XXNBOT Ka0
M3BOp MHCIIMpanyje. Ibuxose cnmke
WIYCTPYjy cnobOofy UspakaBama
OUNITIEHY Y MKOHOTpaduj/ OBUX
C/INKa, ayTEHTMYaH BU3YETHN 113pa3
Kao 1 pu030dCKy fuMeH3njy
NMTama 1 OiTOBOPa KOje Te CIMKe
agpecupajy. Hamam ce ga he n oBa
3HaYajHa U3I0XK6a, BpeMeHOM O6uTn
IIpero3HaTa Kao jOllI jeflaH JOIIPMHOC
Opucamy rpaHiLa 1 OfieNIa YHyTap
ymeTHocTH. V3nox6a ,,CBecHo
HAITYIITakbe PeaTHOCTI  3aIIPaBo je

1 O3B ITOCMAaTpadMMa a YMETHOCT
I7Iefjajy Kao 3HA4ajHy WIN He, Kao
VMHTENIEKTYa/THO I EMOTVIBHO M3a30BHY
wn naK He. Jlyboko Bepyjem fa he
K0 1 y CIy4ajy 6pOjHIUX CTaBHUX
YMETHMKA IPOLIJIOCTH, Y UCTOPUjU
ocTaty 3abesieXkeHn OHI YUju je

paz 6110 ay TeHTIYAH ¥ CHAXXHO
VHCOMpPAaTuBaH, a Mnmja bocum n
Casa Cexymuh To cBakaxo jecy.

np VBana Bamaesuh Antith
pupekrop MHMY
beorpagp, 2023.
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digmatico, impossibile da classificare
nel quadro dell’arte naif o dell’art brut.
Invero, attraversando le sue tematiche e
il suo approccio alla creazione artis-
tica, Ilija risulta guidato dalla ragione
piuttosto che dallemozione, dalla realta
della sua vita e dai pensieri dei diversi
scrittori dei quali aveva letto le ope-

re oppure conosciuti dialogando con

i suoi figli altamente istruiti, quindi
senza alcun bisogno irrazionale di
fuggire dalla propria realtaa. Entrambi
gli autori creano nuovi mondi e attra-
verso larte visiva esprimono i pensieri
di natura filosofica riguardanti uomo

e vita in generale, cancellando quasi
completamente gli aspetti inimici della
propria vita come fonte di ispirazione.
I loro dipinti illustrano la liberta di
espressione nell'iconografia, unespres-
sione autentica e visiva, oltreché in una
dimensione filosofica di domande e
risposte che emergono dalle opere.

Mi auguro che questa mostra di grande
importanza verra riconosciuta nel
tempo come un ulteriore contributo
alla cancellazione dei confini e delle
suddivisioni nell’arte. La mostra “Con-
sapevole abbandono della realta” in
effetti ¢ un invito agli osservatori a per-
cepire l'arte come significativa o meno,
come emotivamente e intellettualmente
sfidante o meno.

Credo fermamente che, come nel caso
di molti celebri artisti del passato,
rimarranno incisi nella storia i nomi
degli artisti le cui opere trasudano
lautenticita e la profonda ispirazione,
proprio come queste di Ilija Bosilj e
Sava Sekulic.

Dott.ssa Ivana Basicevi¢ Anti¢
direttore del MNMU
Belgrado, 2023.

irrational need to escape from his own
reality. Both authors created new worlds
and through visual art expressed ideas
of a philosophical nature about man and
life in general, almost completely erasing
their inner, emotional life as a source

of inspiration. Their paintings illustrate
the freedom of expression evident in
their iconography, the authentic visual
articulation as well as the philosophical
dimension of the questions and answers
which these paintings address.

I hope that this important exhibition
will be recognized over time as anoth-
er contribution to erasing borders and
divisions within art. The exhibition “A
Conscious Abandonment of Reality” is
actually an invitation to viewers to see
art as significant or not, as intellectually
and emotionally challenging or not. I
deeply believe that, as in the case of nu-
merous famous artists of the past, those
whose work was authentic and strongly
inspiring will be recorded in history, cer-
tainly both Ilija Bosilj and Sava Sekulic.

Ivana Basicevi¢ Antié, PhD
Director of MNMA
Belgrade, 2023
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Bap6apa Cadaposa

Barbara Safarova

Barbara Safarova

YMETHWNYKO
CTBAPAJTALLTBO
NINJE
BALLUMNHYEBWRA
BOCU/BA:

OlNCTAHAK CBUTALIA

CREATIVITA
ARTISTICA DI ILIA
BASICEVIC BOSILJ:
SOPRAVVIVENZA
DI LUCCIOLE'

THE ARTISTIC
PRODUCTION OF
ILIJA BASICEVIC
BOSILJ :
SURVIVAL OF
THE FIREFLIES'

Cnuke, gakne, opraHmsyjy

Haw necumusam. Cnuke Koje
npoTecTtyjy NpoTUB cfiaBe
LapcTBa U HeroBMx CHOMoBa
jake cBetnoctu. fla nu cy ceBuum
Hectanu? HapaBHoO fa He.

Heku o Houx cy Beoma 65m3y Hac
— poaupyjy Hac y Hohw.

Kopx Ounu-Vbepman,

OrncraHak cBuTana, cTp.138

Op XuBOr YoBeKa HULUTa
ce He CMe OTeTM!.

Vnuja Bocumw®

Sono immagini, dunque, quelle che
organizzano il nostro pessimismo.
Le immagini che protestano contro
la gloria dell’impero e contro i

fasci della sua luce dura. Sono
scomparse le lucciole? Certo che
no. Alcune ci stanno molto vicino,
ci accarezzano nel buio.

Georges Didi-Huberman,
Come le lucciole, pagina 138

Nulla dovrebbe essere strappato
ad un uomo vivente.

Ilija Bosilj>

Images, then, organize our
pessimism. Images which protest
against the kingdom’s glory and
its beams of hard light. Have the
fireflies disappeared? Of course
not. Some of them are very near
to us — they brush against us

in the night.

Georges Didi-Huberman,

Survival of the Fireflies, p. 138

Nothing can be taken from
the living man.

Ilija Bosilj*

VcTopujy 4oBevyaHCTBA — a ITOCe6HO
bankana — ofyBek cy KapakTepucase
teH3uje usMeby ,,cHaxxHe Mohu
CBET/IA ¥ IIPEOCTAJIOT Cjaja KOHTPOIIe
u paBHOTexXe . [la 6ucMo ce oxynpnu
MIpBOM, MaMo, IpeMa JKopxxy Jupn-
V6epmany, ,,cnuke — cBuIe, Koje
omoryhaBajy mpocTop — 4ak 1 ako je
TO MehynpocTop mnu HeBepoBaTaH
IIPOCTOP KOju MO>Ke fia oMoryhn
ornop: ,Henpasunax cjaj, cBakaxo,
IV >KUBM Cjaj, 67becak skerbe U Toesnje
MHKapHUPAjy [...] TyMUHMCLIeHTHa
6uha, koja nenIy, HecTaHa,
HeyXBaT/bJBa M OTIIOPHA KaKBa jecy—
Mpef HalllIM 3aiMB/beHUM O4YmMa |...]
I/IeC CBUTAI}A, OBaj TPEHYTaK MU/IMHE
KOju Ofl0/IeBA Y CBETY TEPOPA, je
HajIpo/IasHuja, HajKPXKija CTBap Koja
nocroju” 3a [Jupu-Vbepmana, oBu
IIPOCTOPM OTIIOpA CE YECTO HA/Ia3e y
HApOJHOj KYyITYPH, KOja OCTaje U3BaH
yTHIIaja HOMUTUYKNX IpuTHcaka. Vaxo
meno Mmmje bammyesnha bocnmpa
Ha/Ia3)l MHCIMPALMN)y y CPIICKUM
HAapOJHNUM JIeTeH/JaMa U BEPCKUM
TpajiuIMjaMa CBOT Kpaja, [yOoKo
CUHKPETUYHUX — 360T Ky/ITYpOJIOLIKe
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La storia dell'umanita — in modo parti-
colare, dei Balcani - ¢ stata da sempre
contrassegnata da tensioni tra “il potere
gagliardo della luce e il rimanente
splendore di controllo ed equilibrio”.
Per resistere al primo, a parere di
Georges Didi-Huberman, abbiamo
“immagini-lucciole’, che lasciano
spazio — anche se intermedio o invero-
simile - al fine di rendere possibile

la resistenza: “Comunque uno splen-
dore irregolare, ma vivo, un lampo di
desiderio e poesia incarnano |[...] esseri
luminescenti, danzanti, volubili, sfug-
genti e resistenti come sono - davanti ai
nostri occhi meravigliati [...] la danza
delle lucciole, questo momento di grazia
che resiste in un mondo di terrore, ¢ la
cosa pitt fugace, piti fragile che esista.”
Secondo il parere di Didi-Huberman,
questi spazi di resistenza si trovano sp-
esso nella cultura popolare, che rimane
al di fuori dell'influenza delle pressio-
ni politiche. Sebbene lopera di Ilija
Basicevi¢ Bosilj sia ispirata alle leggen-
de popolari serbe e alle tradizioni reli-
giose della sua terra — profondamente
sincretiche per la commistione cultur-

The history of humanity— and that of
the Balkans in particular—has always
been characterized by tensions between
“the powerful lights of power and the
surviving glimmers of checks and
balances” To resist the first, we have,
according to Georges Didi-Huberman,
“images—fireflies,” which enable a
space—even if it is interstitial or improb-
able—that makes resistance possible: “An
erratic glimmer, certainly, but a living
glimmer, the flash of desire and poetry
incarnate [...] luminescent beings, danc-
ing, erratic, elusive, and resistant as they
are—before our amazed eyes [...] the
fireflies’ dance, this moment of grace that
resists in the world of terror, is the most
fleeting, the most fragile thing there is3
For Didi-Huberman, these spaces of
resistance are often found in folk culture,
which remains unaffected by political
pressures. Although the work of Ilija
Basgicevi¢ Bosilj finds its inspiration in
Serbian folk legends and the religious
traditions of his region, deeply
syncretic—due to the cultural mixture
with the Ottoman Empire on one side
and the Austro-Hungarian Empire on

MemaByHe ca OTOMaHCKUM LJapCTBOM
C jemHe u AyCTpOYTapCKUM LIapCTBOM
ca Jpyre CTpaHe — OHO je MOTIYHO
JIMYHO U OpUrnHanHo. bamuuesnh y
CBOjUM Jie/IMMa He TeXU OOHAB/babY
CEOCKOT M/IV IOPOANYHOT XIBOTA,
HOITYT XPBAaTCKMX HaVBHUX CIMKApa,
C/IaB/bEHMX TOKOM HEKO/INKO
meuenuja. OHO IITO BUAY OKO cebe,
CBOj IMYHY [JOKUBIbAj U IIOBECT,
IIpeTBapa y HOBJ CBET, CMELITEH Y
HeonpeheHnoMm mpocropy, npxocehn
3aKOHMMa IrpaBUTallVje X BpeMeHa.
Iberos ceet npepncrasmba 1 ToBOPK
Hpyye 0 IMKOBMMA VM XUOPUTHIM
KUBOTHI>aMa, U3BYYEHUM U3 CPIICKE
UCTOpMje, IpUYaMa IIpeHeCEHNM
YCMEHUM IIpefambeM, ali i U3 KbUTa
KOjyMa je MMao IPUCTYII TOKOM

yeror xnBota. JKan [ubndeona
meduHMIMja CTBapaialITBa apT 6pyTa
- 4yju ayTopu LpIle cBe (TeMe, 1360p
Marepujaja, HauiHe TPaHCIIOHOBAama,
PUTMOBe, HauMHe IMCaba, UTH.) U3
COICTBeHUX fybuHa [...] eBo Hac rne
CBENOYMMO YMETHIYKO] Ollepalyju
KOja je IIOTIIYHO 4JCTa, CUPOBA, IIOHOBO
oCMUIIUbEHA y CBUM (hasaMa Off CTpaHe
CBOT ayTOPa, 3aCHOBAaHA MICK/bYYNBO
Ha COIICTBEHVM UMITyJICUMa —
OYMI/IEHO OCTaje MpobIeMaTyHa,
YIIPKOC CBOjOj CIIOKEHOCTH, KaJja

ce Cyo4y ca HaMepaMa yMeTHUKa

Kao 1mTo je Vnuja banmryesuh.
CBakako, MopaMo ce 6aBuUTK

»UMCTVM YMETHUYKUM JIeJIOBakbeM
paiMKamTHOM TpaHchOpMaLujoM
BEOMa pPasHOBPCHMX M3BOPA y KojuMa
je Vinuja bammnvesuh npoxanasuo
cBOjy nHCnMpauujy. Mebytum, nako
CKPOMHOT CEOCKOT TIOPeK/Ia, U3ITIefa
ZIa je ypaamo cBe 1ITo je Moryhe fa
IIOCTaHe YMETHMK I Y4eCTByje ¥
KyITYPHO] MHTE€PAKIMj! CBOT BpEMEHA,
CBeCTaH 3Ha4Yaja 06pa3oBarmba 1
KY/IType 3a BeTa ! IeTOBY TIOPOJUILY.
Mnak, xaxkBe Be3e MMa UMIEHNIIA [a
Vnuja bammaesnh ocraje HemonmoxaH

ale con I'Impero ottomano da un lato e
I'Impero austro-ungarico dall’altro -, &
del tutto personale e originale. Nelle sue
opere, BaSicevi¢ non mira a ripristinare
la vita contadina o familiare, come i
pittori naif croati celebrati per diversi
decenni; cio che vede intorno a sé, la
sua impressione e storia personale, li
trasforma in un nuovo mondo situato
in uno spazio indefinito, sfidando le
leggi della gravita e del tempo. Il suo
mondo presenta e racconta storie di
personaggi e animali ibridi tratti dalla
storia serba, da racconti trasmessi dalla
tradizione orale, ma anche da libri a cui
ha potuto accedere nel corso della sua
vita. La definizione di Jean Dubuffet
delle opere artistiche Art brut - i cui
autori attingono tutto (temi, scelta dei
materiali, mezzi di trasposizione, ritmi,
modi di scrivere, ecc.) dalla propria
profondita [...] qui assistiamo a unop-
erazione artistica che & completamente
pura, grezza, reinventata in tutte le sue
fasi dal suo autore, basandosi esclu-
sivamente sui propri impulsi* - risulta
ovviamente problematica, nonostante la
sua complessita, di fronte alle intenzi-
oni di un artista come Ilija Bagi¢evic.
Sicuramente abbiamo a che fare con
una “attivita artistica pura’, una tras-
formazione radicale delle fonti molto
diverse tra di loro in cui Ilija Bagi¢evi¢
ha trovato la sua ispirazione. Tuttavia,
benché di umili origini rurali, sembra
aver fatto tutto il possibile per diventare
un artista e partecipare all'interazione
culturale del suo tempo, consapevole
dellenorme importanza che l'istruzione
e la cultura avranno per lui e per la sua
famiglia.

Tuttavia, cosa centra il fatto che Ilija
Basicevi¢ rimane inclassificabile con la
qualita e la potenza del suo lavoro? Sara
per questo che la sua creazione artistica

the other—it is radically personal and
original. In his works Basi¢evi¢ does not
strive to restore peasant or family life,
like the naive Croatian painters who
have been celebrated for several decades.
He transforms what he sees around him,
his personal experience and history,
into a new world, located in an indef-
inite space, defying the laws of gravity
and time. His world represents and tells
stories of characters and hybrid ani-
mals, drawn from Serbian history, tales
transmitted in oral culture, but also from
books to which he had access through-
out his life.

Jean Dubuffet’s definition of art brut pro-
ductions—their authors draw everything
(subjects, choice of materials employed,
means of transposition, rhythms, ways
of writing, etc.) from their own depths
[...] here we are witnessing an artistic
operation that is completely pure, raw,
reinvented in all its phases by its author,
based solely on his own impulses*—
obviously remains problematic, despite
its complexity, when confronted with
the intentionality of artists such as Ilija
Basicevi¢. Certainly, we have to do with
“pure artistic operation,” a radical trans-
formation of the very diverse sources in
which Ilija Basi¢evi¢ found his inspi-
ration. However, although of modest
peasant origin, he seems to have done
everything possible to become an artist
and participate in the cultural exchange
of his time, aware of the importance of
education and culture for him and his
family. Yet what does the fact that Ilija
Basicevi¢ remains unclassifiable have to
do with the quality and strength of his
work? Is that the reason why his artistic
production remains almost unknown

to most specialists of art brut and to the
amateur art lovers in Europe? Although
the Serbian and Croatian peoples are of

! Hac/10B OBOT eceja 1o3ajM/byjeM 13 HaclIoBa Kibire
Survivance des lucioles, Georges Didi-Huberman,
(Omncranak curara, XXopxa JInpgu-V6epmana), Paris,
Les Editions de Minuit, 2009, ITapus, Ha eHIIeckoMm
Survival of the Fireflies, y mpesomy Lia Swope Mitchell,
University of Minnesota Press, 2018.

? lumutpuje baunuesnh Manrenoc, us Bojun
Baumuesnh (ed.), Moj orar Vinnja — Hanpr 3a
anTumMoHorpadujy, Novi Sad, 1995, ctp. 44.

* Georges Didi-Huberman, Survival of the Fireflies,
crp. 19 - 21.

4 Jean Dubuffet, «CArt brut préféré aux arts

culturels» 1949, in CHomme du commun a louvrage,
Paris, Gallimard, 1973, ctp. 91-92. (,Apm 6pym
npemnocmasver KynmypHum ymemuocmuma 'y O6uuan
406eK HA NOCTLY)

! Titolo di questo saggio ho prestato dal titolo del libro
Survivance des lucioles, Georges Didi-Huberman, (Come
le lucciole), Paris, Les Editions de Minuit, 2009, in lingua
inglese Survival of the Fireflies, traduzione di Lia Swope
Mitchell, University of Minnesota Press, 2018.

? Dimitrije Basi¢evi¢ Mangelos, in Vojin Bagicevi¢ (ed.),
Mio padre Ilija — bozza per antimonografia, Novi Sad,
1995, pag. 44.

* Georges Didi-Huberman,

Survival of the Fireflies, pag. 19 - 21.

*Jean Dubuffet, « Art brut préféré aux arts culturels»
[1949], in CHomme du commun a louvrage, Paris,
Gallimard, 1973, pag. 91-92.

! I borrow the title of this essay from the title of the book
Survivance des lucioles by Georges Didi-Huberman, Paris,
Les Editions de Minuit, 2009, in English Survival of the
Fireflies, translated by Lia Swope Mitchell, University of
Minnesota Press, 2018.

? Dimitrije Basi¢evi¢ Mangelos, from Vojin Basicevi¢ (ed.),
My father Ilija - A draft for antimonograph,

Novi Sad, 1995, p. 44.

* Georges Didi-Huberman, Survival of the Fireflies,
p.19-21.

*Jean Dubuffet, « CArt brut préféré aux arts culturels»
1949, in CHomme du commun a louvrage, Paris,
Gallimard, 1973, p. 91-92.
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KIacuuKanmju ca KBaIUTeTOM U
CHAroM merosor fena? [la mu je To
PAasJIor 3alITO HeTrOBO YMETHUYKO
CTBapaJIAIlTBO OCTaje TOTOBO
HemosHaTo BehyHu cTpyumaka apT
OpyTa u /pybuUTE/bUMA YMETHOCTI
amarepa y EBporn? Magia cy cpricku u
XPBATCKV HapOJM C/IOBEHCKOT MOPeKIa
1 y3 TO TOBOPE UCTUM je3VKOM (ca
ManuM pasnukama), Cp6ouja je 6mma
meo BusanTtujckor mapcrsa (Vcrounor
PVMMCKOT IJapCTBa), BOK je XpBaTCKOM
B/Iaja7io 3amalHO PUMCKO L[apCTBO.
Kao pesynrat Tora, XpBarcka je of,
TaJja IPeTeXKHO KaTOMNIKa, 0K

ce Cpbu mpupp>xaBajy UCTOUHe,
mpaBocnaBHe Bepe. Cpbu cy Takobe
[03HaTH 110 yroTpebu hupunune,
Kojy je 1818. pepopmucao nuHTBUCTA
Byk Credanosuh Kapayuh n xoja

je 1868. rogmHe mocrana 3BaHNIHO
mcmo Cpb6uje. TokoM BekoBa,

Typr OcMannmje ¢y ce crymTanu

Ha yicTo4He Teputopuje Cpbuje, [0k
cy Mabapu a satum u aycTpujckn
Xa636yproBuu npeysenu KOHTPOIY
HaJl BeIMKMM festoM XpBaTcke. CTamHo
IIpOMEH/bMBA IPAHNIIA KOja je OfiBajaia
xpunthaucku 3amap of Typaka 6mma
je oko 30 kM ucrtouno og, llnpa,
CPIICKOT Tpaja Ha rpauniy nsmehy
BojsopuHe (ceBepo3anagHe CpICKe
HOKpajuHe) 11 XpBaTcKe. AyCTpujaHIN
Cy PellOBHO aHT@)KOBA/IM JIOKa/THe
NO/bOIIPUBPENHMKE [ MATPOAMpPajy
rpanuom. Hakon pacnaza
Ayctpoyrapcke napesuse 1918.
TOJIMHE, jY>KHOC/IOBEHCKI HApOJM Cy
6unn yjenumenu y Kpamesuny Cpba,
Xpsata u CroBeHana nop Brauhy
cprcke aunactuje Kapahophesnh,

CBE€ 10 HaLMICTUYKe MHBa3uje 1941.
ropute. Kapahopbhesnhu cy 3Banndno
cepruyTu 1945. xana je Komynuctuixa
IapTyuja yKuHyma Monapxujy. Vmmja
Banmaesnh (xoju je kacHUje y3eo
IICeYOHUM ,,bocusp”) pobeH je 1895.
ropuHe y llluny. tberosu popuremn
cy obpahuBany 3emMm/py 1 IocefoBanu
dapmy cBuma. Vinuja bammngesuh je
MOPao Jla IOMaXke OLly Ha UMamy U
HAITyCTHO je IIKOMY 110 3aBPLIEHOM
4eTBPTOM pa3pefy OCHOBHE LIKOJIE.
Maxo je camao fa IocTaHe BOjHUK,

Ta eMuUrpypa y AMEepUKy WK ja
IIOCTaHe LWErPT, POAUTE/BYIMA je

6ua morpe6Ha werosa momoh, ma je
0CTao Ja IpeysMe IOpOANYHY dapMy.

¢ quasi sconosciuta alla maggior parte
degli esperti dell’Art brut e degli appas-
sionati d’arte in Europa?

Sebbene i popoli serbo e croato siano
di origine slava e parlino la stessa
lingua (con lievi dissomiglianze), in
passato ebbero dominazioni diverse: la
Serbia da parte dell'Impero bizantino
(Impero romano d’Oriente) mentre la
Croazia da parte dell' Impero romano
d’Occidente. Di conseguenza, da allora
la Croazia aderi prevalentemente alla
religione cattolica, mentre i serbi a
quella ortodossa orientale. I serbi sono
noti anche per il loro uso dell’alfabeto
cirillico, che fu riformato nel 1818 dal
linguista Vuk Stefanovi¢ Karadzic e
quindi divenne l'alfabeto ufficiale della
Serbia nel 1868. Nel corso dei secol, i
Turchi ottomani scesero sul territorio
orientale della Serbia, mentre gli Ungari
e poi gli Asburgo austriaci presero il
controllo di gran parte della Croazia. Il
confine in continua evoluzione che sep-
arava 'Occidente cristiano dai turchi

si trovava a circa 30 km a est della citta
di Sid®, una citta serba al confine tra

la Vojvodina (provincia serba nordoc-
cidentale) e la Croazia. Gli austriaci
assumevano regolarmente agricoltori
locali per pattugliare il confine. Dopo il
crollo dell'Tmpero austro-ungarico nel
1918, i popoli slavi meridionali furono
uniti nel Regno dei Serbi, Croati e
Sloveni sotto il dominio della dinastia
serba Karadordevi¢, fino all'invasione
nazista del 1941. I Karadordevi¢ furono
ufficialmente rovesciati nel 1945 quan-
do il Partito Comunista aboli la
monarchia. IIlija Basicevi¢ (che suc-
cessivamente prese lo pseudonimo di
“Bosili”) nacque nel 1895 a Sid. I suoi
genitori lavoravano la terra e pos-
sedevano un allevamento di maiali.
Ilija Basicevi¢ dovette aiutare suo padre
nella fattoria, percio lascio la scuola
dopo aver terminato la quarta elemen-
tare. Sebbene lui sognasse di diventare
un soldato, un buon artigiano oppure di
emigrare in America — dato che i suoi
genitori avevano bisogno del suo aiuto
- rimase nella fattoria di famiglia. Ar-
ruolatosi nellesercito austro-ungarico
durante la Prima guerra mondiale, uso
una serie di scuse per evitare il com-
battimento. Successivamente, arrivo ad

5 Ileju Kamup, “Vnuja!”, y: Ceem no Vnuju, Hosu Cap,
u3p. Poup Vinuja & Manrenoc u TpM6MHa (I/IHCTMTyT 3a
HOPMA/HOCT ¥ KyITypy mpoMeHe), 2009, ctp. 35.
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® Jane Kallir, “Ilija!,” Il mondo secondo Ilija, Novi Sad,
Fondazione Ilija&Mangelos e Tribina (Institute for
Normality and Culture of Change), 2009, pag. 35.

° Dimitrije Basicevi¢ Mangelos, in Vojin Basi¢evi¢ (ed.),

Mio padre Ilija — bozza per antimonografia, pag. 84.

Slavic origin and in addition speak the
same language (with some small differ-
ences), Serbia was part of the Byzantine
Empire (the Eastern Roman Empire),
while Croatia was ruled by the Western
Roman Empire. As a result, Croatia

has since been predominantly Catho-
lic, while Serbs adhere to the Eastern
Orthodox faith. Serbs are also notable
for their use of the Cyrillic alphabet,
which was reformed in 1818 by linguist
Vuk Stefanovi¢ Karadzi¢ and became the
official scriptof Serbia in 1868. Over the
centuries, the Ottoman Turks descended
on the eastern territories of Serbia, while
the Hungarians and then the Austrian
Habsburgs took control of much of
Croatia.

The ever-changing border separating the
Christian west from the Turks was about
30 km east of Sid®, a Serbian town on
the border between Vojvodina (north-
western Serbian province) and Croatia.
Local farmers were regularly enlisted by
the Austrians to patrol the border. After
the demise of the Austro-Hungarian
Empire in 1918, the South Slavic peoples
were united into the Kingdom of Serbs,
Croats and Slovenes under the rule of
the Serbian Karadjordjevi¢ dynasty, until
the Nazi invasion in 1941. Karadjordje-
vi¢ were officially deposed in 1945, when
the Communist Party abolished the
monarchy.

Ilija Basicevi¢ (who later took the
pseudonym “Bosilj”) was born in 1895 in
Sid. His parents cultivated the land and
owned a pig farm. Although he dreamt
of becoming a soldier, emigrating to
America or becoming an apprentice, his
parents needed his help and so he stayed
behind to take over the family farm.
Enlisted in the Austro-Hungarian army
during the First World War, he employed
several subterfuges to avoid combat.
Subsequently, he deliberately injured his
leg in order to be hospitalized instead

of being sent to the front. Dimitrije
Basgicevi¢ notes in his
“anti-monograph:”

® Jane Kallir, “Ilija!,” in Ilija’s World, Novi Sad, Fond
Ilija&Mangelos and Tribina (Institute for Normality and
Culture of Change), 2009,p. 35.

¢ Dimitrije Basi¢evi¢ Mangelos, in Vojin Bagicevi¢ (ed.),
p. 84.

Masrenocom, XBap, 0KO
Ilija Bosilj con suo figlio
Basicevi¢ Mangelos,
Hyvar, cca.1965.

Ilija Bosilj and his son
Basicevi¢ Mangelos,
Hvar, cca.1965.




ITpujaB/beH y aycTpOyrapcKy BOjCKY
ToKoM IIpBOr cBeTCKOr paTa, KOPUCTIO
je HEKOJIMIKO M3ToBopa Aa 6u usberao
60p6y. KacHuje je HamepHO moBpenyo
HOTY KaKo 61 OTHIIIa0 y 6OIHNILY
yMecTo fa 6yfie IIoc/IatT Ha (ppOHT.
Iumurpuje Bamnuaesuh y cBojoj
»aHTUMOHOTpaduju’ Genexu:

Kapa cy wmpacku cerbaum KpeHynm
y pat 1914. roguHe unuja Huje
Y4YUHMO je cBe wTo je 6uno moryhe
Aa usberHe ybujare rbyam [...]

anu je 6mo nauynducra, opraHckm
CMOHTAaHO A0 Kpaja [...]

YnH-EeHMLA je Aa ce Huje pagwio o
cnacaBakby corncrBeHe Koxe Beh o
jenHocTtaBHOM rbyAcKOM Haveny

Bamyesnh ce oxxeHMo 1 mocTao orarj
nBojuile nevaka Iumutpuja u BojuHa.
Uaxko cmabo obpasosaH, 6uo je Beoma
NIOIITOBAH y CBOjOj MaJIOj 3ajeJHILL.
Tajuo je Bemuke aMmburyje 3a cBoje
CHHOBe, MHCUCTHpajyhn fa npy Ha
¢axynreT. Cprickor Kpaba AsekcaHapa
I cy 1934. roguse, y Mapcejy youne
ycTanre (,yCTaHULM ), XPBaTCKI
CemapaTUCTUIKY, GAlINCTUIKU U
aHTUCEMITCKY MOKpeT Koju je 6110

Ha BacTy usMeby anpua 1941. u
Maja 1945. ropune. I1o momacky Ha
BJIACT YCTAIIKe TPYIIe Cy ToJere fia
UCTpeb/bYjy CPIICKO CTAHOBHUILTBO;
HeKonuKo xmnbaga Cpba ybujeHo je

y IOKO/bYIMa BeNuKe 6Py TaTHOCTH.

Y3 TO, HOBUM 3aKOHCKMM ofipefibaMa
3abpameHa je hupunuia, sarBopeHe
Cy LIKOJIe, YHUIITeHe IPaBOC/IaBHe
1pkBe. OHM KOju CY Ce MCTUIATIA Y
HOIVIeNy MIMOBUHeE, 06pa3oBarma MiIn
APYLITBEHOT yIIefa IIPBYU Cy Omin
Mmeby kaHAMpaTHMAa 32 er3eKyLujy y
OKBMPY OBOT €THIYKOT uinhema.
Vnuja bammaesnh je yxammen 1942.
rofuHe u1 6adeH y MOfPYM KOMYHaIIHe
srpage upkse y llnupgy:

Haw oTau ce 6ykBanHoO cyoumo
ca cmphy kapga je meTak us
BaTPEHOr OpyXja ynpaB/beH Ka
HeMY 10K je O4eKMBao Aa ce
NpUAPYXM 3ajeAHUYKOM Kpajy
HoeroBe KOMLUUje Cy My4eHe y
ApYyroj NPocTopuju 1 AOK je Yekao
Aa ra ybujy npBor pekao je ga

cy nexanv Ha nefjuma Ha nogy
Yekajyhm cMpTHY KasHy 7

¢ Dumutpuje bammaesnh Manrenoc n Bojun
Baunruesnh (yp.), “Moj oray Vimmja — Haupt 3a
anTHMOHOrpadujy’, cTp. 84
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autolesionarsi la gamba cosi da evitare
di essere mandato al fronte.

Dimitrije Basicevi¢ osserva nella sua
“antimonografia”:

Quando i contadini di Sid nel 1914
sono partiti in guerra llija € rimasto
Faceva tutto il possibile per evitare
di uccidere la gente [...]

Ed e rimasto pacifista, organico,
spontaneo fino alla fine [...]

Non si trattava di salvare la propria
pelle Ma semplicemente del
principio di un essere umano [...].%

Basicevi¢ si sposo e divenne padre di
due ragazzi, Dimitrije e Vojin. Sebbene
scarsamente istruito, fu molto rispettato
nella sua piccola comunita. Nutri gran-
di ambizioni per i suoi figli, insistendo
perché andassero all'universita.

Il re serbo Alessandro I fu assassinato a
Marsiglia nel 1934 dagli Ustase
(“ribelli”), un movimento croato sep-
aratista, fascista e antisemita che era

al potere tra laprile 1941 e il maggio
1945. Una volta salite al potere, le
truppe ustascia iniziarono a sterminare
la popolazione serba; diverse migliaia
di serbi furono uccise in massacri di
grande brutalita. Inoltre, l'alfabeto
cirillico & stato bandito dalle nuove
disposizioni legali, le scuole sono state
chiuse e le chiese ortodosse sono state
distrutte. Coloro che si sono distinti

in termini di proprieta, istruzione o
posizione sociale sono stati tra i primi
a far parte di questa pulizia etnica. Ilija
Basicevi¢ fu arrestato nel 1942 e gettato
nel seminterrato delledificio della chie-
sa municipale a Sid:

Nostro padre fu letteralmente
ad un passo dalla morte: mentre
lo cercava il proiettile sparato
dal fucile, mentre aspettava di
raggiungere nella morte comune
i suoi vicini di casa massacrati in
un’altra stanza e mentre era in
attesa del suo turno

ci raccontava che erano tutti
sdraiati con la schiena sul
pavimento in attesa della morte.”

Miracolosamente, fu tra coloro che vid-
ero cessare il massacro e gli fu permes-
so di tornare a casa. E stato un trauma

7 1bid., pag. 90-91.
® Ibid., pag. 85.

When the peasants of Sid went

to war in 1914 llija did not, he did
everything possible to avoid killing
people [...]

but he was a pacifist organically
spontaneously until the end [...]

the fact that it was not about saving
one’s own skin but a simple human
principle ¢

Basicevi¢ married and became the

father of two boys, Dimitrije and Vojin.
Although poorly educated, he was highly
respected in his small community. He
harbored great ambitions for his sons,
insisting that they go to university.

In 1934, the Serbian King Alexander

I was assassinated in Marseille by the
Ustashi (the “insurgents”), a Croatian
separatist, fascist and anti-Semitic move-
ment which was in power between April
1941 and May 1945.

After coming to power, the Ustashi
troops began to exterminate the Serbian
population; several thousand Serbs were
killed in massacres of great violence. In
addition, new legal provisions prohibited
Cyrillic, schools were closed, Orthodox
churches destroyed.

It were those who were distinguished in
terms of property, education or social
respectability who ranked first among
the candidates for execution under this
ethnic cleansing. Ilija Bagicevi¢ was
arrested in 1942 and thrown into the
basement of the communal building of
the church in Sid:

Our father literally faced death
when a bullet from a fired gun
aimed at him while he waited

to join in common death his
neighbours who were tortured in
the other room and while he waited
to be massacred first he said that
they were lying on their backs on
the floor waiting on death row ?

7 Ibid., p. 90-91.

# Ibid,, p. 85.

° “Upon your appeal submitted with regard to partial
restitution of land you entered into the cooperative when
joining it, we are notifying you that your appeal was
considered at the annual assembly of the cooperative
whereby it was decided that the land cannot be restituted
to you due to the assembly being unauthorized to pass a
decision of the kind. Death to Fascism—Freedom to the
People!“ Documentation of the cooperative (Seljacka radna
zadruga “Napred Sid, 10. ITI ‘53.),

in Ilija’s World, p. 21.

3auyno, 610 je meby oHnMa koju cy
TO>KMBE/NN IIpecTaHaK Macakpa u
TO3BO/BEHO MY je fia ce BpaTu Kyhn.
Buna je To TpayMa Kojy he Hocutu o
Kpaja xxmBoTa. bexxehu op morpoma
(ycTaIIky MOMMUMjCKM Hade/THYK, KOjU
je 6110 oxcerbeH VImujuHOM Apyrapuiom
U3 IeTUILCTBA, CABETOBAO MY je [la OH
U cUHOBM ofy), Vinuja bammyesuh

U H>€TOBY CUHOBY Cy C€ Halll/IN

Beuy (usabpanu cy rpap jep je 610 Ha
IVIPEKTHOj XKeIeSHUYKOj TUHIjI) TTe
ce Vnuja pasz6oneo. Ca gujarHozom
TyOepKy/1o3e, CaBeTOBAHO MY je

Tia Cpeliy CBOje TI0CTIOBE U HaIuIIe
TecTaMmeHT. [Ipexxnseo je. ITo moBpaTky
kyhu Mopao je na ocrane y kpesety

¥ 6UBAO 320KYIUbEH YNTAHEM KIbUIa
Koje cy My JoHocuM cuHoBY. KacHuje
he crmkaTu npeko HeKUX Off BUX...
IberoBy CMHOBM Cy Ce IPUAPY>KIUIN
TutoBuM npucrammuama 1944. ropune,
a/Iu HUKO Huje opp>kao TuTos caBes
ca KOMYHMCTUMa: ,HMje 6110 WiaH
HUjefHe IapTHje HUTU je I71acao / Huje
BEpOBA0 IMPUMEHEHOM MapKcy' 8
IMocne para Vnnja Bamnuesuh

he Bume myra 6utu xamimeH Kao
HenpujaTeb pexxuma. Jlok ce
CTBapame 3a/jpyra OJVDKIIO BPXYHILY,
bamruesnh je op6uo fa fo3Bonn

Ia ce mwerosa ¢apMa 1 IMOBJHA
npumnoje 3afpysu. OKpy>KHI KOMUTET
KOMYHMCTHYKE IapTHje MOKYIIao je
Tara ybenu mpeTmaMa 1 yleHaMa.
Baunuesnh je 1948. ynososmno,
yHOocehu cBy CBOjy 3eMJbY 1 CTOKY.
Topune 1951. ucKk/by4eH je u3 3agpyre,
JMIIEH CBOje UMOBMHe, 13y3eB Kyhe.
Onysumare 3eM/be U CTOKe 6anuo ra
je y cupoMalITBo. Ycnenusie Cy rogHe
MYKOTPIIHOT Pajia ¥ 3BaHIYHMX aIlesa
3a 6apeM JeMIMIYHOM PeCTUTYLIMjOM
3eMJ/BMIIITA, a LITO je CBe OMJI0 y3ayh. °

7 Ibid., cTp. 90-91.

® Ibid., cTp. 85.

® ITo Bawoj xan6u y Besu ca AjemumMudanM nopahajem
3eM/BMIIITA KOje CTe YIUCANN Y 3aAPYTY MPUTNKOM
yunamema, o6asjemrasamo Bac j1a je Bara sxan6a
PasMOTpeHa Ha TOAMII0j CKYIIITHHY 3a/ipyTe KOjoM
je orydeHo ja BaM ce 3eM/bHILITE HE MOXKE BPATHTI
360r Tora ITO CKYIIITHHA HUje oBramrheHa Aa JOHOCK
omnyky Te Bpcte. CMpT ammamy—cnobopa Hapomy!
JlokymenTarmja sagpyre (Cebauka pafHa 3afpyra
»Hampen®, .III IIng, 10. 53), y Cset mo Vimmju, crp. 21.
1% Bragumup Konmwyt, uurupajyhu Lleju Kamnp,

y “Peuensuja’, Caer o Vmju, crp. 8. Iumurpuje
Baunruesnh y cBojoj ,anTumoHOrpadmju Gemexi:
»BIIIO je TpeHyTaKa MM caTy MM AaHa / Kaja cMO
060jiIia paaum 3ajefHo y uctoj mpocropuju y gy

/ oTaly je paiiuo CBoje C/TUKE, a ja CBOje HeyMeTHIYKe
Tabse / MHaYe Moj poheHu oTall Hfje ITOKa3MBaO
MHTepecoBarbe / 3a MOj paji 6e3 Iefiara 6e3 nurama
[...]/ jenHocTaBHO 61 y3€0 MOj paj| ¥ HACTMKAO / IPEKO
era CBojy Ky 6es peun u komenTapa.“ Y ,Moj orarj
Vnuja - Haupt 3a antuMoHOrpadujy’, ctp. 90.

che portera per il resto della sua vita.
In fuga dal pogrom (il capo della poli-
zia ustascia, sposato con una sua amica
d’infanzia, gli consiglio di andarsene in-
sieme ai figli), Ilija Basicevi¢ e i suoi fig-
li si recarono a Vienna (scelsero quella
citta perché era su una linea diretta di
ferrovia) dove Ilija si ammalo.

Dato che gli venne diagnosticata la tu-
bercolosi, gli fu consigliato di sbrigare i
suoi affari e di stilare il testamento. so-
pravvisse. Quando torno a casa, rimase
a letto, assorbito dalla lettura dei libri
che i suoi figli gli portavano. Piu tardi,
comincera a dipingere anche su alcuni
di essi... Nel 1944 i suoi figli si unirono
ai seguaci di Tito, ma senza sostenere la
sua alleanza con i comunisti: “non era
membro di nessun partito e nemme-
no andava a votare / non credeva nel
marxismo applicato”. ®* Dopo la guerra,
Ilija Basicevi¢ sara arrestato pil volte
come nemico delregime.

Mentre la costituzione di cooperative
raggiungeva il suo apice, Basicevi¢

non concesse l'aggregazione della sua
fattoria e I'intera proprieta ad una tale
forma di associazionismo. Il comitato
distrettuale del partito comunista cerco
di convincerlo con minacce e ricatti.
Tuttavia, nel 1948 Basicevi¢ dovette
cedere tutte le sue terre e il bestiame
alla cooperativa. Nel 1951 venne espul-
so dalla cooperativa e privato dei suoi

° LA seguito del suo ricorso in merito alla restituzione
parziale del terreno da Lei iscritto alla cooperativa al
momento dell'adesione, Le comunichiamo che il suo
ricorso ¢ stato esaminato allassemblea annuale della
cooperativa, dove & stato deciso che il terreno non

potra essere restituito in quanto 'assemblea non risulta
competente per emanare le decisioni di questo genere.
Morte al fascismo—Liberta al popolo!“ Documentazione
della cooperativa (Cooperativa contadina ,, Avanti®, 10. IIT
Sid, 1953), in Il mondo secondo Ilija, pag. 21.

1 Vl]adimir Kopitzl, citando Jane Kaler, in una recensione
del libro Il mondo secondo Ilija, pag. 7. Mentre Dimitrije
Basicevi¢ scrive nella sua “antimonografia”: “vale a dire,
ci sono stati momenti o ore o giorni / quando lavoravamo
insieme a Sid, nella stessa stanza / mio padre dipingeva,
mentre io lavoravo sulle mie tavole in stile no art / a
proposito, mio padre non mostrava alcun interesse per

il mio lavoro né uno sguardo né una domanda [...]
semplicemente prendeva una mia opera e sopra di essa
dipingcva senza parole o commenti” in Mio pﬂdrc ]Iija —
bozza per antimonografia, pag. 90.

! La Scuola di Hlebine & un movimento dei pittori

naif fondato nella Croazia nord-orientale (provincia

della Slavonia) negli anni ‘30 e riunisce diversi pittori

di origine contadina (tra gli altri Ivan Generali¢, Franjo
Mraz e Mirko Virijus). Si distingue per la pittura ad

olio sul vetro, una tecnica che enfatizza i colori e dona
linee chiare e pulite. Questa “scuola” ¢ stata fondata e
promossa dal pittore e illustratore croato Krsto Hegedusi¢
(1901 - 1975). Prima della seconda guerra mondiale, i
pittori di Hlebine erano focalizzati sulla rappresentazione
critica della situazione sociale, mentre dopo la guerra
dipingevano le scene di celebrazione della vita contadina.

Miraculously, he was among those who
saw the massacres cut short and was
allowed to return home. It was a trauma
that he would carry for the rest of his life.
Fleeing the massacres (the Ustasha police
chief, who was married to a childhood
friend of Ilija, advised him and his sons
to leave), Ilija Basi¢evi¢ and his sons
found themselves in Vienna (they chose
the city because it was on a direct train
line) where Ilija fell ill. Diagnosed with
tuberculosis, he was advised to settle his
affairs and write his will. He survived.
After returning home, he had to stay in
bed and kept himself busy by reading
the books brought by his sons. He would
paint over some of them later... His sons
joined Tito’s supporters in 1944, but
none actually supported Tito’s alliance
with the Communists: “he was not a
member of any party nor did he vote /
he did not trust the applied marx”8 After
the war, Ilija Basic¢evi¢ would be arrested
several times as an enemy of the regime.
While the creation of the cooperatives
was nearing its peak, Bagic¢evi¢ refused
to allow his farm and his property to be
incorporated into the cooperative. The
district Communist Party Committee
tried to persuade him through threats
and blackmail. Basi¢evi¢ complied in
1948 bringing in all his land and cattle.
In 1951, he was expelled from the coop-
erative, deprived of his property, with the
exception of the house. The privation of
his land and his livestock threw him into

1% Vladimir Kopicl, quoting Jane Kallir, in “Consultant’s
Review,“ Ilijas World, p. 8. Dimitrije Basi¢evi¢ notes in his
anti-monography: “ there were moments or hours or days
/ when we both worked together in the same room in $id

/ father did his paintings and I my no art tablets / by the
way my own father did not show an interest / in my work
no looks no questions [...] /he would simply take my
work and paint / over it his own picture without words or
comments.“ In My father Ilija - a draft for antimonograph,
p. 90.

! The Hlebine school is a naive painting movement
founded in northeastern Croatia (province of Slavonia) in
the 1930s and bringing together several painters of peasant
origin (Ivan Generali¢, Franjo Mraz and Mirko Virius
among others). Its specificity is oil painting under glass,

a technique that accentuated colors and produced clear
and clean lines. This “school” was founded and promoted
by the Croatian painter and illustrator Krsto Hegedusi¢
(1901 - 1975) . Before the Second World War, Hlebine’s
painters focused on the critical representation of the social
condition, while after the war it was more the celebration
of peasant life.

'? “Quoted by Ivana Basicevi¢ in “The World as Depicted
by Ilija’, in: Ilija’s World, p. 11, from a letter by Dimitrije
Basicevic¢ to Nebojsa Tomasevi¢, Zagreb, May 11th, 1976,
published in “My father Ilija - a draft for antimonograph’,
p. 19.
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Vnuja bamnyesnh je moueo fa ciuka
ca 1esfieceT U ABe TofuHe, 1957.
ropuHe. Taja je 610 He3anoceH,
IIporamaH Off CTpaHe pexxuma. [Ipso
je cTBapao IpTeke Vi TBAIlEBE, A OfF
1958. KopucTHO je u y/paHy 60jy.
Humyrpuje banmyesuh (1921 - 1987)
je ¥ caM ITOCTa0 MMKOBHY KpUTHYAp

U YMETHUK; TIOT, TICEYJOHUMOM
»MaHrenoc” cTBapao je pyuHo pabhene
KIbITE, CKYINTYpe U cnuke. Hberos
paj M UCTpaXKMBambe yBenuKo he
TOIIPUHETH Pa3Bojy allCTPaKTHe
ymeTHOCTM Y XpBaTcKoj. OTan u cun
he oxp>kaBaTit OZHOC ,,IPORYKTUBHOT
puBancra“ * lumurpuje bammdesnh
he y moyerxy umaru MHoro norerkoha
Ja IPUXBATU CIMKAPCTBO CBOT OIIa,

1o Te Mepe fa he yHuuTuTH Berose
pBe pajiose: ,Kao cTpyumak of camor
IIOYeTKa 3ay3€0 caM HeraTVBaH CTaB
IIpeMa KBaJIUTeTy OYeBe YMETHOCTH.
JIN4HO caM YHUIITHO CBe IeroBe
LIpTeXe, OHE HajpaHuje, U HeKe CIIMKE,
IIOIITO CaM VX HETaTUBHO OLIEHMNO.
Capra MU ce Taj recT He YMHI MHOTO
[IAMETHMM, a/IU Y TO BpeMe, U3
HepCIeKTNBe X/IeOMHCKe CIIMKapCKe
HIKOTIe, ' OYeBU L[PTEXU U CIINKE CY
MU U3ITIEfAIN Kao HajTy)XHuja Moryha
BpCTa CIIMKAPCTBA [...] Tpebano mu

je HEKO/IMKO TOJIMHA Jla CXBaTHM JIa je
CBe OHO IITO MM Ce YMHUJIO jaJiHO U
0YajHO JIOIIIe Y O4eBMM CIIMKApPCKIM
IIOKYLIajiMa, 61JI0 3arpaBo 06K
VinujuHe yMETHOCTY; M Of HeroBe
IIpBe C/MKe, IPBOT LIPTeXa, 6alll je To
6una gpopma Koja je ’eroBY YMETHOCT
CIMKaba YYMHWIA IPEIO3HAT/bUBOM U
KOja ce offp>kana fjo Kkpaja. **?  sancra,
pax Unuje Bamyesnha, ca cBojum
TOTOBO AIICTPAKTHUM IIapajIe/THUM
YHUBEP3yMOM Y KOjeM Ce TMKOBU
MpeTBapajy y 3HaKOBe, Ha/la3y ce

Ha CyIPOTHO]j CTPaHM Off IpM30pa
UVTNYHOT CEOCKOT KMBOTA U CEOCKUX
IIpefierna Koje Cy caBplleHO MpUKas3am
XPBaTCKV HaMBLL.

! X/1e61HCKa LIKO/IA je HAMBHI CIMKAPCKYU TIOKPET
OCHOBaH y CeBEPOMCTOYHOj XPBATCKOj (MOKpajiHa
CnaBonuja) 1930-ux rojyHa u OKyIba HeKOIMKO
C/MKapa ceockor nopekia (uamely ocranux Vsana
Tenepanuha, ®pawy Mpasa 1 Mupka Bupujyca).
Theropa crieuuIHOCT je y/baHO CIMKAPCTBO HOZ,
CTaK/IOM, TEXHMKA KOja HarnanaBa 6oje 1 fjaje jacHe 1
urcre mHuje. OBY ,IIKOMY" je 0OCHOBAO U IIPOMOBIICA0
xpBarcku cmkap u unycrparop Kpero Xeregymmh
(1901 - 1975). IIpe [pyror cBeTcKor para, X1e6MHCKI
CMKapy Cy ce pOKYCHpPaIi Ha KPUTUYIKO IIPEfCTaB/batbe
APYIITBEHOT CTamba, 10K je IOC/Ie paTa TO Biulile 6uma
MPOC/IaBa Ce/bauKOT KIBOTA.

2 utnpana Vipana bawnyesuh y “Cser o Vimju’,
u3: Ceem no Mnuju, ctp. 11, 3 mucma Jumurpuja
Baumryesnha He6ojmm Tomamesnhy, 3arpe6, 11. maja
1976.

beni, salvo la casa. La confisca della
terra e del bestiame lo fece precipitare
nella poverta. Seguirono anni di duro
lavoro e continue richieste di restituz-
ione almeno parziale delle terre: tutto
invano.’ Ilija Basicevi¢ inizio a dipinge-
re alleta di sessantadue anni, nel 1957;
allepoca era disoccupato e perseguitato
dal regime. Si dedico ai disegni e alle
gouaches e dal 1958 utilizz6 anche
colori ad olio.

Dimitrije Bagicevi¢ (1921 - 1987)
divenne critico d’arte oltre che artista;
sotto lo pseudonimo di “Mangelos”
creo libri fatti a mano, sculture e dipin-
ti. Il suo lavoro e la sua ricerca con-
tribuirono notevolmente allo sviluppo
dell’arte astratta in Croazia.

Padre e figlio manterranno un rapporto
di “contflitto produttivo”'® All'inizio
Dimitrije Basicevi¢ avra tante difficolta
ad accettare l'arte figurativa di suo
padre, al punto da distruggere le sue
prime opere: “dal primo momento,
come esperto, ho avuto un approccio
negativo nei confronti dell'arte di mio
padre. Distrussi personalmente tutti i
suoi disegni e alcuni dipinti, quelli che
ha fatto all’inizio, giudicandoli negati-
vamente. Quel mio gesto oggi non mi
sembra particolarmente intelligente, ma
allora, dal punto di vista della pittura di
Hlebine'!, mi sembrava che i disegni e

i dipinti di mio padre rappresentassero
la forma piu triste della pittura. [...] ci
sono voluti diversi anni per compren-
dere come tutti quei tentativi di mio pa-
dre nel dipingere - che mi sembravano
impotenti e catastroficamente di scarso
valore - in realta rappresentassero la
forma che definisce la pittura di Ilija;
dal primo quadro, dal primo disegno,
sempre la stessa forma, mantenuta fino
alla fine e alla quale la sua pittura deve
lestrema riconoscibilita”. 2

In effetti, lopera di Ilija Basicevi¢, con
il suo universo parallelo quasi astratto
in cui i personaggi si trasformano in
segni, si trova sul lato opposto delle
scene di vita idilliaca di campagna e dei
paesaggi rurali perfettamente rappre-
sentati dai pittori naif croati.

!> Citato da Ivana Basi¢evi¢ in “Il mondo secondo
1lija’, pag. 11, dalla lettera di Dimitrije Basic¢evi¢
inviata a Nebojsa Tomasevi¢, Zagabria, 11 maggio
1976, pubblicata in Mio padre Ilija — bozza per
antimonografia, pag. 19

poverty. Years of hard work and official
appeals for at least partial restitution of
the land followed, all of which were in
vain®. Ilija Basicevi¢ began to paint at the
age of sixty-two, in 1957.

At that point he was unemployed, per-
secuted by the regime. He first created
drawings and gouaches and from 1958
he also used oil paint. Dimitrije Bagic¢evié
(1921 - 1987) became an art critic and
artist himself; he created under the pseu-
donym “Mangelos” handmade books,
sculptures and paintings. His work and
research would greatly contribute to the
development of abstract art in Croatia.
Father and son would maintain a rela-
tionship of “productive rivalry” 10
Dimitrije Bagi¢evi¢ would have many in-
itial difficulties to accept the painting of
his father, to the point of destroying his
first works: “as an expert, from the very
first moment, i took a negative stance
toward the quality of my father’s art. i
personally destroyed all of his drawings,
the earliest ones, and some paintings, as i
judged them negatively. now, the gesture
of mine does not appear very clever to
me, but at that time, from the perspec-
tive of the hlebine painting school'!, my
father’s drawings and paintings seemed
to me as the saddest kind of painting
possible [...] it took me several years to
realize that whatever had seemed to me
poor and disastrously bad in my fa-
ther’s painting attempts was actually the
form of ilija’s art, and from his very first
picture, the first drawing, it was the very
form which has made his painting art
recognizable and which was sustained to
the end” 12

Indeed, the work of Ilija Basic¢evi¢, with
its almost abstract parallel universe
where the characters are transformed
into signs, is situated at the opposite

of the scenes of idyllic peasant life and
agricultural lands perfectly rendered by
Croatian naive artists.
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YMETHWNYKO
CTBAPAJIALLTBO
NJTMJE BALLUMHEBRA
BOCWJBA

I[TpBa cnuka Vnmje baumyesnha
matupa us 1957. roguHe, 10BOJOM
npasHuka Cseror Kosme n Cperor
JamjaHa (cBeTala 3alITUTHNKA
nekapa u xupypra). Vspahena Ha
macuy npoHaheHoj y aBopuuTy,
CIMKa MPEJICTaB/ba TENO Ca JIBe I71aBe,
npeo6nukyjyhu Tako ABa nuka
cBeralla.

YMeTHUK Jjaje KPAaTKO ofjallmberbe

y Be3M ca IyIJIMM I[7laBaMa MU [iBa
JIMIA CBOjUX CTBOPEIbA, PEKABILN

7ia je ,JABHO PaHMje CXBATUO fia Cy
by MapaMe ca JiBa jmua — Tppehn
jemHo maHac, a spyro cyrpa“ * Opa
IBOMMYHA XMOpUHA cTBOpemba he of
cafia cMMOOIM30BATH JIyaTHOCT JbYICKe
mpupone u cranny 6op6y usmeby
no6pa 1 371a y lerOBOM JIeTy.

Vsmeby 1957. u werose cMpty 1972.
cTBOpMO je Buuie off 2.000 pagoBa; oBa
udpa CBeOYM O TOME /Ia 33 Ibera TO
HIje 6110 mUTame ,x06mja’, Beh HoBe
IeTaTHOCTY KOja Ia je y IOTIIyHOCTH
3a0KyNnIa.

3a Heke KpuTHyape neno Vnuje
Baummuesnha He mosHaje eBoIyLUjy;
0671y, 60je Koje ce KOPUCTe OCTajy
UCTHU; IMKTYCH Ce TIpeKIamnajy, a fia

Ce 3aIIpaBo TeME HE Membajy Off jefHe
mo apyre. 3a gpyre, '* duryparmja u
KOMIIO3MILj}ja C€é BpEMEHOM Da3Bujajy.
Y 1moyeTKy yMeTHMK HUje KOPUCTUO
HMKaKBY 60jy 3a II03ajlMHe U3 KOjuX ce
U3[Bajajy werose GUrype; MoCTeeHo
je mpernrao Ha 60jy, Aa 61 ce KOHAYHO
OIIpEZIENIMO 32 3/1aTHE IIpeMase,

'* Hasepneno y Ceem no Mnuju, ctp.22.

'* VBana Bammaesuh, "Cser no Vimjir’,

y Ceem no Unuju, p. 13.

1% ,3naro caja rocraje 60ja mpocnase 1 MOCPERHN
[IPOBOAHNK Y TPAHCLEH|eHTHY uMeH3ujy |...] ToToBo
cBaka 60ja y BocubeBoj manern |...] n3asusa oHO
KapaKTePUCTIYHO PACIIONIOKE b eKCTPAaBaraHTHe
CBEYaHOCTIr Koje je cpepmiuTe edpekra Bocmma.“ Roger
Kardinal, y Ibid,, crp. 45.

*¢ Lutnpaso y Ibid., ctp. 25.
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CREATIVITA
ARTISTICA DI ILIJA
BASICEVIC BOSILJ

11 primo dipinto di Ilija Basicevi¢ risale al
1957, in occasione della festa patronale
dei Santi Cosma e Damiano (patroni di
medici e chirurghi). Realizzato su una
tavola di legno trovata nel cortile, il dip-
into rappresenta un corpo con due teste,
ridisegnando cosi le due figure dei santi.
Lartista da una breve spiegazione riguar-
do alla doppia testa o ai due volti delle
sue creature, dicendo che “ancora tanto
tempo fa si rese conto che gli umani sono
come un foulard con due facce - oggi di-
cono una cosa e domani ne fanno unal-
tra’. * Da allora, queste creature ibride
bifronti nel suo lavoro diventano simboli
della dualita presente nella natura umana
e della costante lotta tra il bene e il male.
Tra il 1957 e la sua morte — avvenuta nel
1972-, Ilija ha prodotto pitt di 2.000 ope-
re; questo numero di opere dimostra che
la pittura per lui non era un passatempo,
ma una nuova attivita che lo impegnava
completamente.

Per alcuni critici, il lavoro di Ilija
Basicevi¢ non conosce evoluzione; le
forme, i colori utilizzati rimangono gli
stessi; i cicli si sovrappongono senza
effettivamente cambiare i temi dall'uno
all’altro. Secondo gli altri," la figurazi-
one e la composizione si sviluppano nel
tempo. All'inizio l'artista non usa alcun
colore per gli sfondi dai quali risaltano

le sue figure; comincia ad utilizzare i
colori gradualmente e, infine, sceglie il
colore oro, probabilmente ispirato agli
sfondi dorati delle icone bizantine. Per
quest'ultimo, a volte applica loro in strati
spessi; quando si sara formata una crosta,

' Citato in Il mondo secondo Ilija, pag. 22

1 Tvana Basicevi¢, “ Il mondo secondo Ilija “ in Il mondo
secondo Ilija, pag. 13.

' “Loro ora diventa il colore della celebrazione e un
conduttore indiretto verso una dimensione trascendente
[...] Quasi ogni colore nella tavolozza di Bosil;j [...] evoca
quel caratteristico stato d'animo di festa stravagante, il
centro delleffetto Bosilj. Roger Kardinal,in Ibid.,pag. 45.
'¢ Citato in Ibid., pag. 25

THE ARTISTIC
PRODUCTION OF
ILIJA BASICEVIC
BOSILJ

The first painting by Ilija Basicevi¢ dates
from 1957, on the occasion of the feast
of Saint Cosmas and Saint Damian
(patron saints of doctors and surgeons).
Made on a board found in the court-
yard, the painting presents a body with
two heads, thus transforming the two
figures of saints.

The artist gives a short explanation
regarding the double heads or two faces
of his creatures, saying that he had
“understood long before that people are
scarves with two faces—claiming one
thing today and another thing tomor-
row.’** These two-faced hybrid creatures
would henceforth symbolize the duality
of human nature and the constant strug-
gle between good and evil in his work.
Between 1957 and his death in 1972, he
produced more than 2,000 works; this
figure testifies to the fact that for him it
was not a question of a “hobby;” but of a
new activity which consumed him fully.
For some critics, the work of Ilija
Basicevi¢ knows no evolution; the
shapes, the colours used remain the
same; the cycles overlap without really
changing from one theme to another.
For others, the figuration and the
composition evolve over time. Initially,
the artist did not use any colour for the
backgrounds from which his figures
stand out; gradually, he moved on to
colour, then finally opted for gold coat-
ings, probably inspired by the golden
backgrounds of Byzantine icons. For the
latter, sometimes he applies gold in thick

** Quoted in Ilijas World, p. 22.

** Ivana Basicevi¢, “The World as Depicted by Ilija, in
Ilija’s World, p. 13.

15 “Gold now becomes the colour of celebration, and
the mediating conduit to a transcendent dimension |...]
Almost every colour in Bosilj’s palette [...] induces that
characteristic mood of extravagant festivity, which is
central to the Bosilj effect.“ Roger Cardinal, “Ground,
Figure, Sublimation: The Paintings of Ilija Bosilj,”

in Ibid. p. 45.

BE€POBATHO MHCIIVMIPVICAH 3/IATHUM
M03a/jiHaMa BM3aHTUjCKIX MKOHA. 3a
OBO IIOCTIeItbe, IIOHEKaJ| HAHOCH 3/1aTO
y BebemnuM CojeByMa; IOC/Ie HeKOT
BpeMeHa, KaJja ce CTBOPY CyBa Kopa,
pebed, Morao 61 fa CIMKa IIPeKo

me. J[la i yroTpe6a 37ata ykasyje Ha
TPaHCLeHIEHTATHy QpyHKIUjy?*

Tewwko je NO3HATU XMBOT, a
c/iMKaTtm je nako, Tpeba cam
3ano4eTu, nocne nge camo.
Cnaxe ce jeqHo Ha apyro u, Kaa
CBPLUULL C/ZIMKY BMAMULL Aa je Ha
H>Oj CBE LUAPEHO Kao Y XUBOTY U
Aa cBaka UCTMHa uMa ABa nuua *

Kapa je y nutamy nz6op 60ja, yMeTHIK
y31Ma Be/IKY crnobopny (yrmopesur:
Kpasa ca gBe r1aBe, 1958, 3eneHor
Te/la U LpBeHuX porosa). IIpe cBera,
BeroBy NayHoBM (yropenuu: Vinujun
ambacapnop, 1970, ca mayHOM ca fiBe
I71aBe, YUIM YaK 3a4apaHy IpyHII,
1963, rie BUAMMO IayHa ca Jby[CKUM
JIMLIeM) CBeflode O U3Y3eTHO] IajleTH
60ja, 4ecTo y36ym/bIBOj FUHAMULIN
KOja ce OfiBuja y IpefCcTaB/baby OBUX

un rilievo, lo dipingera. A questo punto
possiamo chiederci: 'uso delloro rappre-
senta una funzione trascendentale?"”

E difficile percepire la vita mentre
e facile dipingerla, basta cominci-
are, dopo di che tutto procede da
solo, si accatastano diversi strati
e quando finisci vedi che questo
quadro riflette tutti quei colori
della vita e che ciascuna verita
composta da due facce. '

Quando si tratta della scelta dei colori,
Partista si prende grandi liberta (cfr.
Mucca bifronte, 1958, corpo dipinto in
verde e corna in rosso). Innanzitutto i
suoi pavoni (cfr. Ambasciatore di Iljja,
1970, con un pavone bifronte e, inoltre,
Principe incantato, 1963, dove vediamo
un pavone dal volto umano) testimoni-
ano la straordinaria tavolozza di colori,
le dinamiche spesso emozionanti che
hanno luogo nella rappresentazione di
questi animali. Nella sua antimonogra-
fia, Dimitrije racconta le scelte eclet-
tiche di suo padre riguardo i colori e
cosi conferma il suo approccio ironico:

layers; after a while, when a dry crust, a
relief, forms, he might paint over it. Does
the use of gold point to a transcendental
function? 1°

It is difficult to learn about life while
to paint is easy you only have to
begin and then it unwinds by itself
one thing comes to fit in with anoth-
er and when you finish a painting
you realize that everything on it is
many-coloured like in life and that
each truth has two faces ¢

When it comes to the choice of colours,
the artist takes a lot of freedom (cf. the
Cow with Two Heads, 1958, with a green
body and red horns). It is above all his
peacocks (cf. Ilija’s Ambassador, 1970,
with a peacock with two heads, or even
the Enchanted Prince, 1963, where we
see a peacock with a human face) which
testify to an extraordinary palette of
colours, an often exhilarating dynamism
that unfolds in the representation of
these animals. Dimitrije recounts in

his anti-monograph his father’s eclectic
choices regarding colour, testifying to
the latter’s ironic attitude:

[...] while painting my father would
simply say

“pass me the colour*

and to my question as to which one
he would say

“any one“ with this any one passed-
to-him colour

[...] if the painting was a sizeable
one

there was no place for the
paint-tubes

the colours were usually on a little
side-table

absorbed in work like during
clover-reaping

father would find the
“colour-passer“ in whoever

would be closest by 17

His works also bear witness to an in-
credible diversity of media used. Lacking
canvases, the artist painted on boards
found in his yard, or parts of an old
door, household furniture, even walls.

7Ibid., cTp. 27.
*Ibid., cTp. 28.

'7 Ibid., pag. 27.
'* Ibid., pag. 28.

*¢ Quoted in Ibid., p. 25.
7 Ibid., p. 27.
18 Thid., p. 28.
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XIUBOTUbA. JMMUTpHje Y CBOjOj
aHTMMOHOTrpaduju MpenpuyaBa o4eBe
eKJIeKTUYHe u3bope y morneny 6oje,
IITO CBEZIOYY O HeTOBOM MPOHNYHOM
CTaBy:

[...] y TOKY cnukamsa otay 6u
jeAHocTaBHO pekao
»AoAajaep mu 6ojy*
Ha NUTake Kojy ogroBapao 6m
»MaKojy“ ca TOM MaKojoM AoaaToM
6ojom
CNMKao je parbe go ugyhe makoje
60je
paauo je yBeK CIUKY NOMOXEHY Ha
crony
Ha TOM CTO/y aKo je cnuka 6una
HewrTo Beha
Huje 6uno mecra 3a Ty6e c 6ojama
60je cy o6uuHo 6une Ha ctonuhy
3aHeT pafioM Kao Kaf je Kocmo
AeTenuHy
oTay je goaaBa4a 6oje Hanasuo y
Hajénuxoj ocobu

Hberosu pamoBu Takohe ceeoue

0 HEeBEpPOBATHOj Pa3HOBPCHOCTU
kopumheHnx Mefyja. Y HETOCTATKy
IIaTHA, YMETHVK je CTMKao Ha
fackaMa ImpoHaheHNM y [BOPUIITY,
VT [IelIOBUMa CTapyX Bpara, KyhHor
HaMeIITaja, 9aK U 3ujoBuMa. Jax

U TaHaC TTOCETMOLY MOTY Jia BUJIe
aKBapese AVPEKTHO alUTNIpaHe Ha
supose y Kyhm Mmmje banmyesuha.
MosxeMo ce, 3a1CTa, 3aNUTATH Ja

nu je bammyeBuh cnykao Ha cBOjoj
Kyhu y HeocTaTKy MaTepujana, uim
0Baj IMKOBHU HPYCTYII CBETOUN O
CTBapamy CBEYKYIIHOT aMbujeHTa
(mrro Hyuje 6e3 mopceharwa Ha apyre
YMeTHUKe U3 06/1acTu apT 6pyTa,

op ctaHa Yexa 3neneka Koreka
(Zdenék Kosek), mo xyha umm BproBa
yMeTHMKa Kao mrTo cy J.b. Mapu

(J.B. Murray), Mepu T. Cvut (Mary
T. Smith) u mHOTY KpyTH...). Vako
IETOBO /10 YeCTO MMa 616/1jcKu
IpusBYK, banmryesuh je Bepy cMarpao
IPUBATHOM CTBapy U UIIIA0 je Y IPKBY
caMo Ha BeJIMKe BepcKe TIpasHUKe.
»3alICTa, ]aHaC je MOfIepPHO TBPAUTH A2
bora HeMa, anu fia Cy /by CUTYPHU
y To, oHM 61 61M MHOTO Topn!“ ¥ Y
IETOBYM JIe/Ma BepcKa obernesx;ja
ce Be3yjy 3a CBETOBHE TMKOBe
(ynmopemutu: Matu JeBpocuma, 1967,
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Koja je 6una Majka Kpamesnha Mapka).

[...] mentre dipingeva, mio padre
semplicemente diceva: “passami
un colore” Alla domanda “quale”
lui rispondeva “qualsiasi” e aggi-
ungendo quel qualsiasi colore
continuava a dipingere fino al
prossimo qualsiasi colore.
Dipingeva sempre appoggiando
sul tavolo la tela di grandi dimen-
sioni; percio, non c’era posto per
i tubetti che di solito erano sul
tavolino. Dato che dipingeva con
tanta passione ed entusiasmo
-proprio come una volta, mentre
tagliava I’erba con la falce- per lui
non contava niente la persona che
gli passava i tubetti con i colori a
propria scelta.”

Le sue opere dimostrano altrettanto
lincredibile diversita dei materiali
utilizzati. In assenza di una tela, lartista
dipingeva su tavole di legno trovate nel
cortile, su pezzi di vecchie porte o mo-
bili, persino sulle pareti. Ancora oggi i
visitatori possono vedere gli acquerelli
applicati direttamente sulle pareti della
casa di Ilija Basic¢evi¢. Possiamo davve-
ro chiederci se Basicevi¢ abbia dipinto
sulle pareti della sua casa in assenza di
materiali, o se questo approccio artisti-
co dimostri la creazione di un ambiente
complessivo (che ricorda altri artisti
appartenenti allArt brut: appartamento
del ceco Zdenék Kosek, case o giar-
dini di artisti come J.B. Murray, Mary
T. Smith e molti altri). Sebbene il suo
lavoro abbia spesso un accento biblico,
Basicevi¢ riteneva che la religione fosse
una “questione personale” e che andava
in chiesa solo durante le principali
festivita religiose. “Oggi va di moda
dire che non ce Dio, ma se la gente ne
fosse assolutamente sicura, sarebbe
ancora piu cattiva” '* Nelle sue opere,
le insegne religiose si associano ai per-
sonaggi ancestrali (cfr. Madre Jevrosi-
ma, 1967, che era madre del Principe
Marko). Dimitrije Basicevi¢ scrive:

Se dovessi cercare di definire una
formulazione approssimativa
della religione di mio padre, potrei
dire che era la “fede nell’eternita”,
quella di natura a lui immanente
[...]

la fede in cui il dio bizantino era
appena una comparsa;

Even today, visitors can see the waterco-
lours applied directly to the walls inside
Ilija Basi¢evi€’s house.

One can, indeed, wonder if Baicevi¢
painted on his house for lack of mate-
rial or if this artistic approach testifies
to the creation of a total environment
(which is not without recalling other
artists in the field of art brut, from the
Czech Zdenék Kosek’s apartment to the
houses or gardens of artists such as J.B.
Murray, Mary T. Smith and a multitude
of others...)Although his work often has
biblical overtones, Basic¢evi¢ considered
religion a private matter and attended
church only on major religious holi-
days. “Indeed, it is fashionable today to
claim that there is no God, but if people
were sure of that they would be even
worse!“18 In his works, religious insignia
are associated with secular characters
(cf. Mother Jevrosima, 1967, who was
the mother of Prince Marko). Dimitrije
Basgicevi¢ writes:

if | attempted to make an approx-
imate formulation of father’s reli-
gion | would say that it was faith

in eternity of of nature which was
close to him [...]

in which the byzantine god was
only an extra with the power of
inertia built in the tradition cosmas
and damian had the role of old
slavic fetishes of household peace'®

Apart from religion, Basi¢evi¢ is also
influenced in his choice of subjects by the
largely oral traditions of Serbian poetry,
legends and history. He thus divides his
work into several cycles, depending on
the theme: Apocalypse, the Bible, History,
Poetry and Folklore Legends, Flying
People, Birds, Fish and Animals, as well
as the Ilijada or A few thoughts of mine.
The apocalypse returns quite frequently.
For example, Revelation ch. 19, A250,
with an angel who seems to bless a giant
bird and a little man with two faces under
a kind of bell who seems to want to
protect himself from the attack of birds.
The artist proudly signs in red with his
first name and the date, 1967. Then there
are also Apocalyptic Horsemen from
1966, where Basicevi¢ plays with two
different backgrounds: while the winged
horsemen, with one arm raised, seated
on animals with two heads, are located

Jumurpuje bammdesuh nuime:

Kap 6ux nokyLwao ga Ha4MHUM
npubnnxHy coopmynaumjy ouese
penuruje, pekao 6ux

Aa je To 6una Bepa y Be4HOCT
npupoae Koja My je 6una 6nucka
[...]

Y KOjoj je BU3aHTHjcku 6or 6uo
camo gopaTak CHarom uHepumje
usrpaheH y npepaky Ko3me U
AaMmjaHa M MMao yrnory ctapmux
cnoBeHckux chetTuwia kyhHor
mupa'®

Y cBoM n3bopy tema bammuesnh je
Takobe y Be/IMKOj Mepy ITOZ, yTULIajeM
YCMeHe TpajuLuje CPICKe Ioesuje,
nereHu u ucropuje. Tako cBoje
CTBApPAJIAILTBO JIe/IM Ha HEKOJIMKO
IIVKJTyCa, Y 3aBUCHOCTH Of] TeMe:
Arnoxamuca, bu6nuja, Vcropuja,
IToesuja u ponknopHe nerenpe, Jlerehu
pynu, Iltune, Prbe n JKnusoTnme,

kao u Vinunjaga mnin Hexonmko

Mojux MycM. ATIoKanuica ce Bpaha
npuindHo yecto. Ha npumep,
Otkposeme I71. 19, A250, ca anhenom
KOj¥ Kao Jia 671arocusba [IMHOBCKY
OTUIY ¥ MaJIIM YOBEKOM Ca JiBa JINIIA
VICIIOJ] CBOjeBPCHOT 3BOHA KOjU Ko Jja
Ke/IM Jla e 3aIUTUTY Off Halaja NTUIA.
YMETHUK ce ¢ TOHOCOM TOTINCYje
LIPBEHMM VIMEHOM U IaTyMoM, 1967.
Ty cy u AnoKaIMOTUYHM KOBbaHUIN
u3 1966. rogune, rae ce bammyesnh
UTpa ca JiBe pa3anynuTe Mo3anHe:

TOK KPM/IATV KOHAHUIIM, CA jeTHOM
HOZIUTHYTOM PYKOM, Cefie Ha
JKMBOTHH>AMa Ca JiBe I7IaBe, CMENITEeHN
YHyTap OKBUPA, Ha 6e/10j mo3aguHy,
ApyTe >KUBOTUIbE U KIbY4eBM JIyTajy
OKOJIO0 y LipBeHOM OKBMpY. Ha Bpxy
CIMKe KIbY4eBU Y IyTMHUM 60ojaMa
cBojuM obnukom nopcehajy Ha mocybe
(?), Koje 3ay3Bpart M4y Ha Tepasuje
Koje aHheo Ap>Xu y pynu.

Cruka Kk/pydesa ce dyecTo Bpaha y femo
oBor ymeTHMKa. Jla i je To cumb01
Koju 6u Tpebaso ga HaM omoryhn fa
OTKPMjeMO HErOBY TajHY?

Kipyu Mema 60jy, gecto ce xpehe

y Bas[yxy, IOHEKaJ] Y OfiBOjeHIM
menoByMa... Jle6am, Kao 1 ocTanu
JIMKOBY, yKUAajyhu Tako 3akoH

attraverso la forza dell’inerzia radi-
cata nella tradizione,

Cosma e Damiano presero il ruolo
degli antichi feticci slavi

per la pace in casa.'

Altrettanto nella scelta degli argomen-
ti, Basicevi¢ e fortemente influenzato
dalla tradizione orale della poesia, delle
leggende e della storia serba. Pertanto,
egli divide il suo lavoro in diversi cicli,
a seconda del tema: Apocalisse, Bibbia,
Storia, Poesia e leggende folcloristiche,
Uomini volanti, Uccelli, Pesci e animali,
cosi come Ilijada o Alcuni dei miei
pensieri. Lapocalisse ritorna abbastanza
spesso. Ad esempio, Apocalisse cap. 19,
A250, con un angelo che sembra ben-
edire un uccello gigante e un ometto
bifronte sotto una specie di campanello
che sembra volersi proteggere dagli
attacchi degli uccelli. Lartista firma
orgogliosamente in rosso il suo nome e
la data,1967. Ci sono, inoltre, i Cavalieri
dellApocalisse del 1966, dove Basicevi¢
gioca con due diversi sfondi: mentre

i cavalieri alati, con una mano alzata,
sono seduti su animali a due teste, posti
all’interno della cornice, altri animali

e chiavi, su sfondo bianco si aggirano
in una cornice rossa. Limmagine delle
chiavi - che rimane inspiegabile alla
luce dei temi precedentemente cita-

ti - ritorna spesso nellopera di questo
artista. E un simbolo che dovrebbe
permetterci di scoprirne il segreto? La
chiave cambia colore, si muove spesso
nell’aria, a volte in segmenti separati...
Aleggia, come gli altri personaggi,
negando cosi la legge di gravita.

Uno dei cicli porta il nome Ilijada;
qualcuno potrebbe dirigersi subito nella
direzione del poema epico di Omero
alludendo alla guerra - e privilegiando
la guerra di Troia rispetto le due guerre
mondiali vissute dallartista. Tuttavia,
con ogni probabilita, si tratta della
creazione di un mondo personale, il cui
titolo deriva dal suo nome - Ilija/Ilijada,
un luogo paradisiaco come contrappeso
rispetto le tenebre dell’Apocalisse:

' umurpuje Bairuesnh Manrenoc, Moj oray Vija —
HAIPT 32 aHTUMOHOTrpadujy, cTp. 78.

' Dimitrije Bagicevi¢ Mangelos, Mio padre Ilija — bozza
per antimonografia, pag. 78

s 1'%’
d)par_M%H"r cnuke !-[a &ny nMjyHe Kyhe

Detail of the painting on the wall in Ilija’s
house

inside the frame, on a white background,
other animals and keys wander around in
the red frame. The image of the keys—
which remains unexplained in light of
the previously mentioned themes— of-
ten returns in the work of the artist. Is it
a symbol that is supposed to allow us to
discover the secret of the artist? The key
changes colour, often it moves around in
the air, sometimes in detached pieces...
It floats, like the other characters, thus
abolishing the law of gravity.

One of the cycles bears the name of
Ilijada; one would be tempted to go
immediately in the direction of the
Greek epic of Homer and an allusion to
the war—superimposing the Trojan war
with the two world wars experienced by
the artist. Nevertheless, it is

presumably about the creation of his
own world, the name of which derives

°? Dimitrije Basi¢evi¢ Mangelos, My father Ilija — a draft
for antimonograph, p. 78.
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rpaBuTaLyje.

Jeman op nukiyca Hocu ume Vinmjaga;
HEKO 611 6110 y MCKYLIEHY fa Ce OfMax
YIIYTU Y IIPaBIly IPYKOT XOMEpPOBOT
elra 1 anysuje Ha pat — majyhu
npenHOCT TpojaHCKOM Haf, IBa CBETCKA
para Koja je yMETHUK JOXXUBEO.

Mnak, 1o cBoj npuimum pajgu ce o
CTBapamby INYHOT CBETA, YMje UMe
HOTHYE Off, IbeTOBOT COIICTBEHOT —
Wnwuja/Vinujapa, pajckor Mecra Koje je
IPOTUBTEXA CTpaxoTama AIIOKa/INIICE:

WUnnjapa je nnaHeTta /mby6aBu
rby6aBu 3aK/by4vaHe y K/byyeBe
corncreseHnMx cumbona anu
Takohe n He3ak/by4yaHe U CBMU
cycpetu apxaHhena cy cycpeTtu
3as/by6/beHNUX pUTYyan papvBama
uBeha je BepoBaTHO jegaH o
npBux o6pasaua /bybaBu y
unujuHom onycy?°

Y 0BO MeCTO yMeTHMK TaKoDhe
TPAHCIIOHYje U cBOjy ynuiy [lurypy*,
ca CBOjMM CycefiiMa — IITO BUAMMO

u gpyrae y 3abasu Ha IIurypu (1962);
IITaBUIIe, 3AHUM/BIBO je [ja CBY OHM
Hucy psomuyHu. Cpemu cMo ce ca
CTBapameM UJeanHoT MecTa/ocTpBa/
I/TaHeTe/CBeTa Y Jie/Ty HEeKOINKO
yMeTHMKa, MeD)y oHMMa Koju BuIIIe MK
Mambe TPaBUTUPAjy Ka [O/bY apT 6pyTa
(ymopenntu Axuna I Punionmja (Achil-
les G. Rizzoli), xoju rpynuiie cBoje
THajiaTe y CBOjy Bep3ujy yHUBEp3aIHe
usnox6e oy vaciosom Y. T.T.E.—
IIpenaja noTyHOM ycxmhemy—pa

OM VX KOHAYHO IIPeMecTIO Ha Hebo

y cBoM nocnexmeM omycy AILE.—
AxwtoBa Hebecka excTpasar(p)
annuja). Huje maxo nouupatn Mmmjany.
Yak 1 aKo 0 10j MOXXEMO MUCIIUTH Kao
0 IUTaHeTH, Kaj HOITIefaMo Ha IPUMep
CVKY O] HacroBoM /loe Ha Mnujaou
(1962-1963), mpe nMaMo yTHCAK A2

CY JIOBLY IIOF BOFIOM, 360T yroTpe6e
I/IaBe MO3a/[VIHE U KUBOTHUIbE —
MOPCKOT KOma? - KOjy ce CIIpeMajy

Ta ybujy HeKOM BPCTOM XapITyHa.
Kecenuja na Mnujaou (1964) je Buire
pesyiTar merose ynorpebe ypaHe
60je, crBapajyhn tako ne6pu pemed,
Ha KoMe Mo)keMo Hahu rieHTpanHy
burypy, Kpunary Kpabuiy u Gurypy

“(...) llijada e il pianeta dell’amore
amore chiuso nelle chiavi dei
propri simboli

ma non chiusi a chiave e tutti gli
incontri con gli arcangeli

sono gli incontri degli amanti, il rito
di donare i fiori

forse uno dei primi aspetti d’amore
nell’opera di llija” 2°

In questo luogo lartista traspone
inoltre la sua via Dzhigura®' con i suoi
vicini - che vediamo anche altrove, in
Divertimento in Dzhigura (1962); anzi,
¢ interessante il fatto che non sono tutti
rappresentati con due volti.

La creazione di un luogo/isola/pianeta/
mondo ideale abbiamo incontrato nelle
opere di diversi artisti, tra quelli che pit
o meno sono inclinati verso il campo
dell’Art brut (cfr. Achille G. Rizzoli, che
raggruppa i suoi palazzi in una propria
versione delle mostre universali sotto

il titolo Y.T.T.E.—Yield to Total Elation
(Resa alleuforia totale) — per spostar-
le finalmente verso il cielo nella sua
ultima opera A.C.E.—Achilles Celestial
Extravag(r)anza (Stravaganza celestiale
di Achille)). Non é facile determinare
I'llijada. Anche se possiamo percepirla
come un pianeta, quando guardiamo ad
esempio il dipinto intitolato La caccia
in Ilijada (1962-1963), abbiamo piuttos-
to I'impressione che i cacciatori siano
sottacqua, a causa dell'uso di uno sfon-
do blu e un animale — un cavalluccio
marino? - che stanno per uccidere con
una specie di arpone. Kesenia in Ilijada
(1964) ¢ piutosto leffetto della pittura
ad olio che lui utilizza, creando cosi un
rilievo pili massiccio, in cui troviamo
una figura centrale, una regina alata e
una figura bifronte su un pavone sul
lato sinistro e unaltra con una chiave
sul lato destro del dipinto.

Un altro modo in cui Ilija Basicevi¢
struttura i suoi dipinti, sia nel ciclo di
Ilijada che altrove, sono le cosiddette
“paje”?, linee sinuose che troviamo,

ad esempio, nel dipinto Il piccolo boia

from his own—Ilija/Ilijada, a heavenly
place which counterbalances the
horrors of the Apocalypse:

ilijada is a planet of love love
locked in keys of its own symbols
but also not locked and all the
encounters of archangels are
encounters of lovers the ritual of
flower gifts is perhaps one of the
first patterns of love in ilija’s opus 2°

The artist transposes in this place also
his street, Dzigura?!, with his neigh-
bours—which we see elsewhere in the
Party on Dzigura (1962); moreover, it is
interesting that they are not all two-
faced.

We have encountered the creation of an
ideal place/island/planet/world in sever-
al artists’ work among those gravitating
more or less in the field of art brut (cf.
Achilles G. Rizzoli, who groups together
his palaces in his own version of the uni-
versal exhibition entitled Y.T.T.E.—Yield
to Total Elation—to finally transpose
them in the heaven in his last opus
A.C.E.—Achilles Celestial Extravag(r)
anza). It is not easy to situate Ilijada.
Even if we can think of it as a planet;
when looking for example at the image
entitled Hunt at Ilijada (1962-1963),

we rather have the impression that the
hunters are under the water, through
the use of the blue background and the
animal—a seahorse?—whom they are
preparing to kill with a kind of harpoon.
Kesenija on Ilijada (1964) is more of a
result of his use of oil paint, featuring

a Ithicker relief, on which we can find

a central figure, a winged queen, and

a double-faced figure on a peacock on
the left and another with a key on the
right side of the painting. Another way
in which Ilija Basicevi¢ structures

his images, whether in the Ilijada

cycle or elsewhere, are the so-called
“paje,’?? sinuous lines that we find

?° lumurpuje Baumaesuh Manrenoc, Moj otau Vmja —
HALPT 38 AHTUMOHOTpadujy, cTp. 79.

*! ,uInja je BUZEO Aa Iurypa Huje f06pa / 11a je mpeHeo
Ha JIpyTy I1aHeTy / TaKo je MeTadhopa o urypu
MONPUMITIA pa3Mepe CBeTa / TlocTana ,,umnjaza‘, y Moj
orar Vmja — Haupt 3a aHTMMOHOrpadujy, cp. 99.

20 Thid., pag. 79.

*1Ilija ha visto che Dzigura non va bene / quindi
l'aveva trasloccato in un altro pianeta / cosi la metafora
di Dzigura si & appropriata delle dimensioni mondiali
/ & diventata ,,Ilijada‘, in Mio padre Ilija — bozza per

antimonografia, pag. 99.

?° Dimitrije Basi¢evi¢ Mangelos, My father Ilija - a draft for
antimonograph, p. 79.

?! “ilija saw that dzigura was not good / so he transferred
it to another planet / thus the metaphor about dzigura
assumed the dimensions of a world / it became the
‘ilijada’; in My father Ilija - a draft for antimonograph,

p. 99.

?2 Bagi¢evi¢ did not really have an explanation for these
lines; when his sons asked him what it was, he answered:
“neke paje“ (“some paje”). Ivana Basic¢evi¢, “The World as
Depicted by Ilija,” in Ilija's World, p. 15.
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ca IBOCTPYKUM JIMI[eM Ha MayHy ca
JIeBe ¥ PYTY ca K/by4eM Ha JIeCHOj
CTpaHu cuke. JIpyru HauMH Ha KOju
Vnuja Bamnyaesuh crpykrypupa coje
cnuke, 6uo y nuxirycy Vinujaga wim
HeTJie APYIfe, CY TAKO3BaHe ,,Iaje’,”
BMjyraBe IMHMjE KOje Hala3uMO Ha
npumep Ha cnuiy Mamu genar (1958).
Ospie 1 ,11aje” GYHKIMOHMITY KO
Moryhu TparoBu KpBu: BUAMMO Ije/ata
KOjJ Cce ca BeIMKUM OCMeXOM CIIpeMa
Zla oficede ITTaBY )KPTBMU Koja JIXKM Ha
eTOBOM KOJIeHY, cMenehn ce Takobe...
IITo ce T4e TeMa U3 CpICKe
UCTOPHje, yMEeTHUKA II0Ce6HO

3annma KocoBcka 6utKa, 6urKa

Koja je 1389. rogmHe cynpoTcTaBuia
Koamuuujy 6ankanckux xpuihana
OcMaHCKOM IIapcTBY; OBa 6UTKA je
M3BOP HalLIOHA/THOT IoHOCa 3a Cpbe,
cumbonusyjyhn xepojctBo 1 xpabpoct
6oparia. [Toctoju Takobe u mpuya o
Kpamesuhy Mapky Mpmwasuesuhy
(oxo 1335 - 1395), 0BeKOBEYEHOM

Y CPIICKOM HapOJZHOM Mpeamby Kao
3aIITUTHIKY C/1abux, Koju ce 60puo
[IPOTHUB HEIPaBfe U TYPCKe CIUjle Ha
IIOYeTKY OTOMaHCKe OKymanuje.”

OH je n ocHnBad MaHacTtupa CeeTor
Humutpuja kon CKoI/ba, MO3HATHjET
Kao ,, MapKoB MaHACTUP, 3aBPIIEHOT
1376. roguue. Mapko je MHCIIMpPICAo
meno mox HacnoBoM Kpamesuh Mapko
Ka)ke KOMe TIpumaza 1apcTso (1968)
I7ie BUAMMO LIEHTPATIHY QUIYPY KaKo
nebpu y Ba3pyxy, obpahajyhu ce
APYTUM KpUIATUM JTMKOBUMA (CPIICKOM
IUIEMCTBY, KOje ce 60pIIO IPOTUB
LIeHTpaJIHe B/IaCTH?). YMETHUK ce

He OC/Iarba Ha HaCyMJYHe HapOJHe
JIereH ie; M3ITIeNa [ia je 3a0KYIUbeH
6op6om nsmehy fobpa u 31a, 6uno
OBJie Ha 3eM/bJ VI Ha OHOM CBETY.
JKuBoTnise 4nHe BeMKHU €0 HETOBOT
Jiefa; 9eCTO MMajy aJeropujcKy
¢byskuujy (ynopenutu JIsormaBor
naBa, 1960, xoju nsrnena npefcrapba
Kpasba, 3aXBajbyjyhu NpucycTBy KpyHe,
a OHa 716V M3HA, jefiHe Off ’eTOBUX
I/IaBa; UCIIOJ, HA/Ia3MMO »,TPaBy " ca
Kpa/beBCKIM MHCUTHMjaMa Off K/by4eBa
1 uBeToBa). JKuBoTume Takohe
ofipakaBajy Meby3aBUCHOCT /bYACKOT U
IIPUPORHOT CBETA.

2 BamnyeBuh 3anpaBo Huje NMao o6jalIberbe 3a 0Be
JIMHMj€; KaJja Cy 'a CMHOBY TIMTA/M LITA j€ TO, OH je
OfITOBOPHO: ,HeKe maje”. ViBana Bamraesnh, "Cser mo
Vmnjn’”, y: Ceem no Mnuju, ctp. 15.

23 15. jyHa 1389. rouHe ocMaHCKa BOjCKa Off TPU/ECET
7o YeTppeceT Xubaja Ioji KOMaHaoM cynTana Mypara I
Mopasuia je BOjCKy 0alKaHCKMX CaBe3HMKA Off ABajeceT
TIET 710 TPUJECET XMU/baJia.
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(1958). Qui le “paje” funzionano anche
come ipotetiche tracce di sangue:
vediamo il carnefice con un gran sor-
riso prepararsi a decapitare la vittima
curvata sulle sue ginocchia, sorridente
anchessa...

Per quanto riguardano i motivi della
storia serba, l'artista e particolarmente
interessato per la battaglia della Piana
dei Merli (Kosovo polje), una battaglia
che 1389 contrappose una coalizione
di cristiani balcanici contro I'Tmpero
ottomano; questa battaglia € fonte di
orgoglio nazionale per i serbi,in quanto
simboleggia leroismo e il coraggio dei
combattenti. Esiste anche la storia del
Principe Marko Mrnjavcevi¢ (ca. 1335
- 1395), immortalato nella tradizione
popolare serba come protettore dei
deboli, che ha combattuto contro
Iingiustizia e il potere turco all'inizio
delloccupazione ottomana.? Inoltre

fu il fondatore del monastero di San
Demetrio nei pressi di Skopje, meglio
conosciuto come “Monastero di Mar-
ko”, inaugurato nel 1376. Anche la sua
opera “Marko dichiara 'impero” (1968)
¢ stata ispirata da Marko, dove vedia-
mo una figura aleggiante che si rivolge
ad altre figure alate (nobilta serba,

che ha combattuto contro il governo
centrale?). Lartista non fa affidamento
su leggende popolari casuali; sembra
essere preoccupato per la lotta tra il
bene e il male, sia qui sulla terra che
nell’aldila.

Gli animali costituiscono gran parte del
suo lavoro; hanno spesso una funzione
allegorica (cfr, Leone bifronte, 1960,
che sembra rappresentare il re, grazie
alla presenza di una corona, che aleggia
sopra una delle sue teste; sotto trovia-
mo “erba” con insegne reali composte
da chiavi e fiori). Altretanto, gli animali
esprimono la correlazione tra il mondo
umano e quello naturale.

*? In realta, B
linee; quando i figli gli domandavano cosa rappresentano,
lui rispondeva: ,una specie di paje. Ivana Basicevi¢,
mondo secondo Ilija“ in Il mondo secondo Ilija, pag. 15.
** 1115 giugno 1389 esercito ottomano di trenta o
quaranta mila soldati sotto il comando del sultano
Murad I, sconfisse esercito di aleati balcanici che contava

evi¢ non ha avuto la spiegazione per tali

da venti a trenta mila soldati.

for example in the painting entitled
Little Executioner (1958). Here the
“paje” also function as possible traces
of blood: we see the executioner who
is preparing, with a big smile, to cut
off the head of his victim, lying on his
knee, also smiling...

Regarding the themes drawn from
Serbian history, the artist is particularly
interested in the Battle of Kosovo, a bat-
tle which in 1389 opposed the coalition
of Balkan Christians to the Ottoman
Empire; this battle is a source of national
pride for Serbs symbolizing the heroism
and courage of the fighters. There is also
the story of Prince Marko Mrnjavcevi¢
(c. 1335 - 1395), immortalized by Serbi-
an folklore as the protector of the weak,
who fought injustice as well as Turkish
forces at the start of the Ottoman occu-
pation.?* He is also the founder of Saint
Dimitri’s Monastery near Skopje, better
known as “Marko’s Monastery,” complet-
ed in 1376. Marko inspired the work
entitled Prince Marko Says to whom
the Kingdom Belongs (1968) where one
sees a central character floating in the
air addressing other winged characters
(the Serbian nobility, who were fighting
the central power?). The artist does not
draw on random folk legends; he seems
preoccupied with the fight between good
and evil, whether on this earth or in the
hereafter.

Animals form a large part of his work;
often they have an allegorical function
(cf. the Two-Headed Lion, 1960, who
seems to represent a king, thanks to the
presence of a crown which floats above
one of its heads; below we find “grass”
with keys-flowers-royal insignia). They
also reflect the interdependence of the
human and natural worlds.

?* On June 15th, 1389, the Ottoman army of thirty
thousand to forty thousand under the command of Sultan
Murad I defeated an army of Balkan allies numbering
twenty-five to thirty thousand.

>

Tpopoeu mopcku korouy, 1964,

y/be Ha cTakiny, 31 x 16 M,

uHB. 6p. 226, Mysej Vinujanym, Ilng
Cavalluccio marino tricorno, 1964, olio su
vetro, 31x16 cm, numero

d’inventario 226, Museo Ilijanum, Sid
Three-horned Sea Horse, 1964,

oil on glass, 31 x 16 cm, No. 226, The Mu-
seum of Naive Art Ilijanum, Sid




N3J1O0KBE 1
LADEPA BOCUJ B’

Jyrocnasuja je nemeceTnx

TOfIMHA IIPOLIJIOT BeKa H0XKIBeIa
peHecaHCy HauBHE YMETHOCTIL.

Maxo je conujamucTuikm peaamusam
IIPOMOBMCAaH Ka0 3BaHNYIHN CTUJI,
ymetHuk Kpcro Xerenymuh

je HacTOojao ma OXKMBM CEOCKe
tpaguuuje. Hacympor ,,jekafeHTHOM
MoJiepHU3MYy 3alafia 1 y CKIafy

Ca HallMOHAIUCTUYKUM IYXOM,

OBa peHecaHca je TONepuCcaHa,

JaK ¥ IIOACTHULIAHA Off CTPaHe
KOMYHUCTUYKOT pexxuma. JJumurpuje
Bammuesnh nocrao je jeman ox
IbeHIX HajBaTPeHNjUX OpaHNIaLa.
OpraHusoBao je n3nox6e BeTNKIX
JIMYHOCTH, Kao WTo ¢y Emepux Pejern
(1904 - 1969), VBau lenepanuh
(1914 - 1992), ViBan Pabysun (1921

- 2008), Matuja Cxypjenn (1898

- 1990) npBo y lanepuju cepauxe
yMeTHOCTH (Koja je moctana [anepuja
NIPUMUTUBHUX YMETHOCTH a 1994,
XpBaTCKM My3ej HauBHE YMETHOCTH).
Cyko6 Jumutpuja baumyesnha

u Kpcre Xeregyumha (serosor
NIPETIOCTaB/beHoT y MoepHoj
rajiepuju JyrocJioBeHCKe akajieMuje
HaykKa i yMeTHOCT! 1950-1X) 6110

je oOpadyH Be3aH 3a eKOHOMCKO I
TIOJINTUYKO-KYITYPHO TPXXMIITE
HauBHe yMeTHOCTH. Xerexqyuuuh je
OpaHIO ¥ 3aCTYIIA0 MOJie/l HAaIBHE
YMETHOCTH KaKo je oHa cxBaheHa

Y CTBapaalliTBY gPYLITBEHO
OpHjeHTHCaHe TpyTie 3eM/ba, TOKOM
ZiBa CBeTCKa para 1 mpaxcy Xme6uHcke
mkorte. bammuesnh je saroBapao
Tparame 3a ayreHTuyHouthy. ¥V

JCTO BpeMe, CYKob je 6uo nybrme
YKOpeHeH Y II0TPasy 3a HOBOM
HepUHUI]OM CaBpeMeHe YMETHOCTH,
KOja HIfje MMajla HUKaKBe Be3e ca
COLMjaIMCTUYKIM Peann3MOM U
MOJIepHI3MOM KaKaB Cy YCIIOCTaBIIe
6upokpare, Beh ca xe/poM 3a
HeOaBaHTapAHUM IIpaKcama. ,Adepa
Bocum® 6una je Bpx nmefeHor 6pera,
CTIOXKEHM CYKOO pasInanTix
neHTapa Mohy. CBojoM Xy[HboM 3a
aHOHI/IMHOH.Ihy COIICTBEHE YMETHINYIKE
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MOSTRE E
“CASO BOSILJ”

EXHIBITIONS
AND THE
“BOSILJ AFFAIR®

Negli anni Cinquanta del secolo scorso,
la Jugoslavia conobbe una rinasci-

ta dell’arte naif. Sebbene il realismo
socialista sia stato promosso come stile
ufficiale, l'artista Krsto Hegedusi¢ ha
cercato di far rinascere le tradizioni
rurali e contadine. Contrariamente

al modernismo “decadente” dell'Oc-
cidente e in sintonia con lo spirito
nazionalista, questo rinascimento fu
tollerato, anzi incoraggiato, dal regime
comunista. Dimitrije Basic¢evi¢ e diven-
tato uno dei suoi piti ardenti difensori.
Ha organizzato mostre dei principali
rappresentanti, come Emerik Fejes
(1904 - 1969), Ivan Generali¢ (1914

- 1992), Ivan Rabuzin (1921 - 2008),
Matija Skurjeni (1898 - 1990), prima
nella Galleria dell’Arte Contadina ( che
divenne la Galleria delle arti primitive
e nel 1994 il Museo croato di arte naif).
II conflitto tra Dimitrije Basicevi¢ e
Krsto Hegedusi¢ ( il suo superiore
nella Galleria moderna dell’Accademia
jugoslava delle scienze e delle arti negli
anni ‘50) era una resa dei conti relativa
all'aspetto commerciale e politico-cul-
turale dell’arte naif. Hegedusi¢ ha difeso
e sostenuto il modello dell’arte naif cosi
come ¢ stato concepito nelle opere del
gruppo Zemlja (Terra) di orientamento
sociale, nonche nel periodo tra le due
guerre mondiali e nella pratica della
scuola di Hlebine. Basicevi¢ favoriva

la ricerca dell’autenticita. Allo stesso
tempo, il conflitto si & radicato piu
profondamente nella ricerca di una
nuova definizione dell’'arte contempora-
nea, che non aveva nulla a che fare con
il realismo socialista e il modernismo
stabiliti dai burocrati, ma con il deside-
rio di sviluppare le pratiche neo-avan-
guardiste. Il “caso Bosilj” ¢ stato la
punta dell'iceberg, un conflitto molto
complesso tra diversi centri di potere.
Attraverso il suo desiderio di nasconde-
re la propria pratica artistica, Dimitrije
Basicevi¢ aggiungera unaltra dimen-
sione alla vicenda. La storica dell’arte
Mirjana Gvozdanovi¢* organizzera

la prima mostra personale di Ilija

In the 1950s, Yugoslavia experienced the
renaissance of naive art. Although social
realism was promoted as the official
style, the artist Krsto Hegedusi¢ sought
to revive peasant traditions. In opposi-
tion to the “decadent” modernism of the
West and in line with nationalist spirit,
this renaissance was tolerated, even
encouraged by the communist regime.
Dimitrije Basicevi¢ became one of its
most fervent defenders. He organized
exhibitions of major figures, such as
Emerik Feje$ (1904 - 1969), Ivan Gen-
erali¢ (1914 - 1992), Ivan Rabuzin (1921
- 2008), Matija Skurjeni (1898 - 1990),
first in the Gallery of the Peasant Art
(which became the Gallery of Primitive
Arts and in 1994 the Croatian Museum
of Naive Art). The conflict between
Dimitrije Basicevi¢ and Krsto Hegedusi¢
(his superior at the Modern Gallery

of the Yugoslav Academy of Arts and
Sciences in the 1950s) was the settling
of scores linked to the economic and
politico-cultural market of the naive art.
Hegedusi¢ defended and represented the
model of naive art as it was conceived

in the production of Zemlja, a socially
oriented group, during the two world
wars, and the practice of the Hlebine
school. Basic¢evi¢ advocated the search
for authenticity. At the same time, the
conflict was rooted more deeply in the
search for a new definition of contempo-
rary art, which had nothing to do with
socialist realism and the modernism put
in place by the bureaucrats, but with the
desire of neo-avant-garde practices. The
“Bosilj Affair” was the tip of the ice-
berg, a complex clash between different
centers of power. Dimitrije Baicevi¢,
with his desire for anonymity for his
own artistic practice, would have added
another dimension to the affair.*

lija Bagicevi¢’s work was exhibited indi-
vidually for the first time by art historian
Mirjana Gvozdanovi¢; 24 the works were
attributed to Ilija “Bosilj” “a poor painter,
aged 59, father of nine children, living in
a house where the roof is collapsing, in a
village somewhere near Nig.“ 25

npakce Jumurpuje baumraesuh he
IIOfIaTH jOII jefiHy AVMEH3Ijy adepu.
Pap Vinuje bamnyesnha npsu myT je
CaMOCTAJTHO U3/IOXKI/Ia MCTOpUYapKa
yMeTHOCTV Mupjana [Bosganosuh;*
panoBu cy npumucanu Vinuju
»DOCIBY", ,,CHPOMAIIIHOM CIIMKapY,
CTapoM 59 rofuHa, o1y eBeTopo Jelle,
Koju XXuBM y Kyhu Ha K0joj ce py1n

«75
KpOB, y CE€1y HETAE KO/ Humra®,

Iberos pap je crekao MehyHapongHo
NIpy3HaIbe Y IMPOj jABHOCTY IIOLITO

je mpepcTaB/beH Ha U3noxou “Bpt
3aJJ0BO/bCTBA HaMBald Y My3ejy
bonjmanc Ban bonnnen y Poreppamy
1964. u ucte TogUHEe HA HA USTOKOU
“Ceer HamBana” y HaumonansHom
My3ejy MofepHe yMeTHOCTH Y [Tapu3sy.®

Ha oBoj n3no>x6u mpukasaHo je

neno “Hojesa 6apka”(1963); BuaumMo
6paoH yaMall Ha 6ej10j I03aiuHIL, Ca
LeHTpaTHOM QUIYPOM ca [iBa JIVLA,
6pajioM U HEKOIMKO XUBOTUHbA,
ykpydyjyhn naysa ca xpysom. Ilormmc
“Vinuja” cToju y LieHTpy, U3HAL

vamiia. Taga je Takobe n JKau [Jubude
ofabpao meT Aerna 3a CBOjy KOMEKINjy
apr 6pyra.

ITocne mpBux n3nox6m Mnuje
»bocumpa“ y Potepmamy u [Tapusy
HOBMHAPY CY JKeJeN fja MAeHTUPUKY]y
ymeTHuka. ITyrosanu cy y Hum n
OKOJIHA CeJla, YaK U Yy IICUXUjaTPUjCKY
6omxHuny y TonoHuI; 3aTpaxxmim

cy momoh oy ToKaHe MOMUIMje u
o6jaBumn GoTorpadujy u3 mapyucKor
KaTaJiora II0Ji HaCJIOBOM ,, [ pakn

ce®, JIuct [lyra je oTuiao Hajrame

off cBUX; HoBMHapka [opaaHa
Majcroposuh ob6jasuna je cepujy
TEKCTOBA II0J] HACTIOBOM ,,Y TIOTPa3y 3a
MJCTEPUO3HUM HaMBHVM YMETHIUKOM;
Jlyra je oTKpuma Ko ce Kpuje 1U3a MMeHa
Wnuja bocum .

** Vinuja Bocum, Pagunuky yusepsuter “Bypo Canaj’,
Beorpap, 1963.r

** Huw je Tpehu rpag no Berraunn y Cp6uju, mocne
Beorpaza u Hosor Cazia. Y Casa [layrosuh, Y mocern
MO3HATOM CpIICKOM HausIly Vnuju bocupy — Vkone
HauBHOCTH, Miagocr, 3arpe6, 6. XI 1969, ctp. 18-19.

?¢ Bugetn Oto Bihalji-Merin, De lusthof der naiven,
Rotterdam, museum of Boijmans van Beuningen, 1964
and Jean Cassou (ed.), Le monde des Naifs, Paris, Musée
national d’art moderne, 1964.

*” He6ojua Munenkosuh, “The Painting Art of Ilija
Bagicevic¢ Bosilj,“ in Ilija’s World, ctp. 24.

Basicevi¢. Le opere sono state attribuite
ad un certo Ilija “Bosilj”, “pittore pove-
ro, 59 anni, padre di nove figli, che abita
in una casa che sta per crollare, in un
villaggio vicino a Ni§”. *° Le sue opere
hanno ottenuto il riconoscimento in-
ternazionale nel 1964 allesposizione De
Lusthof der Naieven (Il giardino del pi-
acere dei naif) nel Museo Boymans-van
Beuningen a Rotterdam e nello stesso
anno alla mostra Le monde des Naifs
(I mondo dei naif) nel Musée national
d’art moderne (Museo nazionale dell’ar-
te moderna) a Parigi*. In quelle mostre
¢ stato esposto il suo capolavoro Larca
di Noe (1963); vediamo una barca di
colore marrone su sfondo bianco, con
la figura centrale bifronte con la barba,
accompagnata da alcuni animali, com-
preso un pavone incoronato. La firma
“Ilija” si trova al centro, sopra la barca.
Accadde proprio in quel periodo che
Jean Dubuffet scelse sette opere per la
sua collezione dell’Art brut.

In seguito alle prime mostre di Ilija
“Bosilj” a Rotterdam e Parigi, i gior-
nalisti volevano identificare l'artista. Si
sono recati a Ni$ e nei villaggi circos-
tanti, perfino allospedale psichiatrico
di Toponica; hanno chiesto aiuto alla
polizia locale e hanno pubblicato una
sua foto da un catalogo di Parigi con

il titolo “Ricercato”. Nella rivista Duga
la giornalista Gordana Majstorovi¢ ha
pubblicato una serie di articoli intitolati
“Alla ricerca di un misterioso artista
naif” Duga ha rivelato chi si nasconde
dietro il nome Ilija Bosilj”* Infine
lidentita dellartista ¢ stata svelata,
soprattutto perché Ilija Basi¢evi¢ non
ha mai nascosto di aver iniziato a dip-
ingere, anzi, ne parlava con i suoi vicini
di Sid: “Non voglio essere anonimo,
perché intanto la vita & troppo breve”*®.
Dopo una lunga campagna mediatica,

His work gained international recogni-
tion with the general public following
its presentation at the exhibition

De lusthof der naieven at the Boijmans
van Beuningen museum in Rotterdam
in 1964 and the same year in Le monde
des Naifs at the Musée national d’art
moderne in Paris. 26 It features his
masterpiece, Noah’s Ark (Nojeva barka,
1963); we see a brown boat on a white
background, with a central figure with
two faces, bearded, and several animals,
including a peacock with a crown. The
signature “Ilija” is in the center, above
the boat. It was also at this time that
Jean Dubuffet chose seven works for his
collection of Art Brut.

It was after the first exhibitions of Ilija
“Bosilj” in Rotterdam and Paris that
journalists wanted to identify the artist.
They travelled to Ni$ and to the sur-
rounding villages, even to the psychi-
atric hospital in Toponica; they asked
the local police for help and published
the photo from the Parisian catalog
with the title “Wanted”” It was the Duga
newspaper, which went the farthest of
all; the journalist Gordana Majstorovi¢
published a series of articles entitled
“In search of the mysterious naive artist
Duga discovered who is behind the
name Ilija Bosilj” 27

The identity of the artist ended up
being revealed, especially since Ilija
Basgicevi¢ did not hide the fact that he
started painting, discussing the topic
with his neighbors in Sid: “I do not
wish anonymity, for one’s life is much
too short.“ 28

On December 20th, 1965, Ilija
Basicevi¢ had to prove, at the request
of the committee of the Council for
Education and Culture of the Assem-
bly of the city of Zagreb, that he was

2‘ Ilija, Universita dei lavoratori "Puro Salaj”,

Belgrado, 1963.

?* Nis ¢ la terza citta in Serbia, dopo Belgrado e Novi Sad.
In Sava Dautovi¢, Nella visita di un celebre pittore naif
serbo Ilija Bosilj - Icone di ingenuita, edizione Mladost,
Zagreb, 6. XI 1969, pag. 18-19.

26 Vedi: Oto Bihalji-Merin, De lusthof der naiven,
Rotterdam, Museum of Boijmans van Beuningen, 1964
and Jean Cassou (ed.), Le monde des Naifs, Paris, Musée
national d’art moderne, 1964

*” Nebojsa Milenkovi¢, “Arte figurativa di Ilija Basicevi¢-
Bosilj,“ in Il mondo secondo Ilija, pag. 24.

*® Ibid., pag. 24.

* Dimitrije Badi¢evic¢ created under the name “Mangelos,”
separating his creation from his career as a curator and
art critic.

?* Ilija Bosilj, Radnicki univerzitet «Duro Salaj»,
Belgrade, 1963.

%% Ni§ is Serbid’s third largest city, after Belgrade and

Novi Sad, and an important industrial center. In Sava
Dautovi¢, U poseti poznatom srpskom naivcu Iliji Bosilju
— Ikone naivnosti, Mladost, Zagreb, 6. XI 1969, p. 18-19.
?¢ See Oto Bihalji-Merin, De lusthof der naiven,
Rotterdam, museum of Boijmans van Beuningen, 1964
and Jean Cassou (ed.), Le monde des Naifs, Paris, Musée
national d’art moderne, 1964.

*” Nebojsa Milenkovi¢, “The Painting Art of Ilija
Basicevi¢ Bosilj,” in Ilija’s World, p. 24.
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VimeHnTHTET yMETHUKA j€ HAa KPajy
OTKPUBEH, HAPOYUTO 3aTO LITO
Vnuja Bammyesnh HIje HU KPMO Jia
je mo4eo fa cuKa, pasrosapajyhu Ha
Ty TeMy ca kommjama y Ilupy: ,,He
JKENIMM AaHOHMMHOCT, jep j€ KUBOT
mpekparax.‘®

Hakon nyre Mefujcke KaMIame,

Ha 3axTeB Komucuje [IpocseTHo-
KyntypHor Bujeha Ckymurise

rpaga 3arpeb6a, Vnuja Bammraesnh

je 20. neuembpa 1965. rogune Mopao
CIMKarbeM IIpefl KOMMICHjOM JIa JOKaXKe
i je ayTOp CBOjUX CIMKAPCKUX Jlera.
Ha kpajy oBor Temxor uckyuiema
Ho6MO je OTBPAY ca Ie4aToM
Ckymurtuse rpaga 3arpeba xoja je
IIOTBPpANJIA IbETOB JINYHN YMETHUYIKN
ugenTurer.”’ Bammuesuh he 3a

0By aepy OKPMBUTH CBOT CMHA
HumuTpuja, Koju je usrnena sxeneo

fla 3aLITHUTH CBOT OLia Off OM/I0 KaKBOT
HO/IMTUYKOT CyK06a,” 360r dera je of
1bera Ipe cBera TPaXXNO fla CTBapa II0f
[ICeyROHUMOM ,,Bocup . [lumurpuje
je >Keleo J1a IeroB OTall CTBapa IO
VM3MUILJbEHUM VIMEHOM jep je >Keeo
fla ce O ’erOBOM CTBapa/IalliTBY CyaM
MCK/bYYMBO Ha yMeTHI/I‘IKOj OCHOBIH,
He3aBUCHO Off CUHOB/beBe Kapujepe
yCTOpMYapa yMETHOCTH, KyCTOCa I
YMETHUKA.

Huje usnenabyjyhe mro oo Huje

6110 Kpaj CyMIb) U HOBa KaMIIamba 3a
AVCKpeUTALMjy YMETHNKA YITIefana je
CBET/IOCT JaHa!.,

28 Ibid., crp. 24.

** OBOM IPWIMKOM yMETHIK je M3pajuo cauky Kpumara
Kpa/bMIIa, Koja ce Moxke Busiet y Mysejy Vinujanym

y lInpy. Crvka, Ha K0joj je pajiiio Tpy cara, oCcTaje
HeflospiieHa. [Topey keroBor NOTHMCA, CTOjU 1 OBa
HaroMeHa: ,OBY C/IMKY caM HaCTIMKABO TIpes KOMECHjoM
3arpe6 1965 Vinuja Bocums.

*° HakoH orkpuha npaBor ayTopa, rpylia yMeTHIKa
Tpakuna je octaBky Jlumurpuja Bamuesnha na

MecTo fupeKTopa [aepuje NPUMUTUBHUX YMETHOCTI.
Jlpyru cy ynopHo MUCIU/IN JIa je ayTop cam [lumutpuje
W 1meroB 6par soktop Bojun Bamraesnh, gok je
tpeha rpymna cmarpana iia je ro Cnasuna Pagmanosuh,
BojiHoBa 1ecTOrofuIIbha manyjentkuma. ¥ Ibid.,

cTp. 24.

*11bid., crp. 25.
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3avapaHu mpuHI, 1963
Principe Incantato, 1963
Enchanted Prince, 1963

Vnuja bamnuesnh je ogrosopno
OJI/TYKOM Jia fIe0 CBOT OIlyca 3aBeliTa
porHOM rpany: »,Bepyjem ma he oBaj Moj
CKPOMHU oIpuHOC momMohu Maaguma;
a Moxxga u 6yayhum rereparjama na
VIMajy MaJIO BUIIE OHOI'a IITO je MEHN
JIMYHO TOJIMKO HEJOCTAjasIo, a TO je
kynrypa.“*? Iup je 6. nerem6pa 1970.
OTBOPMO COIICTBEHN MY3€j HalIBHE
ymeTHOCTM VInnjaHyM y 9acT cBOT
HajII03HATHjeT CTAHOBHMUKA.

Toxom Tpeher Tpujenana HanusHe
ymertHocTH Y bparncnasu, THCUTA
1972. roguue, bamyesnh je
HOCTXYMHO J00MO CIelyjamHy
Harpagy MehyHapopHor xupuja

3a CBOje CTBApasaIlTBO y 06/1acTH
HaMBHe I ayTcajiepcke ymeTHOCTH. Of
Taja Cy ce YMHOXMIe MOHOTpadcke

U KOJTIeKTUBHe u3noxoe, y Cpouju

Y MTHOCTPAHCTBY (caMo Ha IpuMep,
ranepuja Canrt Etjen y Ibyjopky, 2006,
Typ6ynenumje Ha bankany y Xanmu Cax
ITjep 2017-2018 u mHoTe Apyre ). **

IaHac kpy>xe pafosu Vnuje
BaumueBnha (ymopennutu
¢dororpadujy Coduje JlopeH ca pagom
Bammmuesnha usa we); usriena ga je
HOCTOjajIa ITpaBa pasMeHa Ha IpuMep
ca ITjerpom Imsapaujem (Pietro Ghiz-
zardi) (ymopenutu noptper Iusapmuja
Koju ce Hamasu y Vinujunoj kyhm).
Ocnuwm y 36upri Myseja Vinujanywm,
IbETOBA JIeNIa Ce YITTaBHOM yBajy

y konekuuju lllapnore 3angep y
Hemaukoj. Vinuja bammnuesuh je
Takobhe 3aCTyI/beH y KOTMeKLMju
Hentpa ITomnugy.

Ieno Bammuesuh Bocuma mocrasmba

*? ITucmo Vnuje Bamnyesuha Bocupa CrynuTyan
IlInpa, 03.11.1970, ctp. 15.

** Crp. 15. Ilpema uctoM 13BopY, My3ej uMa 317 fena
Vinuje Bammaesnha kao u fena ipyrux ayTopa.

** 3a noTnyHujy mcry usnox6u nornegaru Ceem no
Mnuju, crp. 209-210.

su richiesta della commissione del Con-
siglio di istruzione e cultura della citta
di Zagabria, il 20 dicembre 1965, Ilija
Basicevi¢ dovette dipingere davanti alla
commissione per dimostrare di essere
lautore delle proprie opere.” Alla fine
di tale prova umiliante, ha ricevuto un
certificato timbrato dall’Assemblea della
citta di Zagabria, con il quale venne
confermata la sua identita artistica.

Per questa vicenda Basic¢evi¢ incolpera
suo figlio Dimitrije, che a quanto pare
voleva proteggere suo padre da qualsi-
asi conflitto politico, ** chiedendogli di
usare lo pseudonimo “Bosilj”. Dimitrije
chiedeva da suo padre di dipingere
sotto un nome fittizio perché voleva che
il suo lavoro fosse giudicato esclusiv-
amente sulla base del valore artistico,
indipendentemente dalla carriera di
suo figlio, storico dell’arte, curatore e
artista.

Non a caso, questa non ¢ stata la fine
dei dubbi e una nuova campagna per
screditare l'artista ha visto la luce .
Ilija Bagic¢evi¢ ha risposto lasciando in
eredita una parte della sua opera alla
sua citta natale: “Credo che questo mio
modesto contributo aiutera ai giovani, e
forse quelli del futuro, ad avere qual-
cosa in piu rispetto quello che a me
personalmente mancava molto, ed ¢ la
cultura’”® I1 6 dicembre 1970, la citta di
Sid ha inaugurato il museo dell’arte naif
“Ilijanum”, in onore del suo pitt famoso
concittadino.”

Durante la Terza Triennale di Arte Naif
a Bratislava, INSITA 1972, Basicevi¢

¢ stato insignito postumo del premio

?% In questa occasione, lartista ha realizzato un dipinto
della Regina alata, esposta nel Museo Ilianum a Sid.

11 dipinto, su cui ha lavorato appena tre ore, rimane
incompiuto. Accanto alla sua firma ce anche questa
osservazione: “Ho dipinto questo quadro davanti alla
commissione a Zagabria nel 1965, Ilija Bosilj”.

** Dopo aver individuato il vero pittore, un gruppo di
artisti chiese le dimissioni di Dimitrije Bagi¢evi¢ dalla
posizione del direttore della Galleria delle arti primitive.
Altri continuavano ad essere convinti che I'autore fosse
lo stesso Dimitrije o suo fratello, dottor Vojin Basicevi¢,
mentre un terzo gruppo credeva che fosse Slavica
Radmanovic, la paziente di sei anni di Vojin. In Ibid.,
pag. 24.

*! Ibid., pag. 25.

*2 Lettera che Ilija Basicevi¢ Bosilj ha inviato alla
Municipalita di Sid il 3 novembre1970, in Dimitrije
Basic¢evi¢ Mangelos, Mio padre Ilija — bozza per
antimonografia, pag. 15.

** Dimitrije Basicevi¢ Mangelos, Mio padre Ilija — bozza
per lantimonografia, pag. 15. Secondo la stessa fonte, nel
museo si trovano 317 opere di Ilija Basicevi¢, nonche le
opere di altri artisti.

the author of his works by painting in
front of the committee.?® At the end of
this ordeal, he would receive a certifi-
cate with a stamp from the Zagreb City
Assembly that confirmed his own artistic
identity. Bagi¢evi¢ would blame this
affair on his son Dimitrije, who seemed
to have wished to protect his father from
any political conflict,?® which is why he
asked him to create under the pseud-
onym “Bosilj” in the first place. Dimitrije
wanted his father to create under an
invented name because he wanted his
creation to be judged solely on an artistic
basis, unrelated to his own career as an
art historian, curator and artist.

It is not surprising that this was not the
end of suspicions and a new campaign
to discredit the artist saw the day. ** Ilija
Basgicevi¢ responded with a decision to
bequeath part of his work to his native
town: “I believe that this modest con-
tribution of mine will help the youngs;
and perhaps the future ones to have a
bit more of what I personally missed

so much, and that is culture. 32 Sid
opened its own museum of naive art—
Ilijanum—in honor of its most famous
resident on December 6th, 1970. 33
During the third Bratislava Triennial of
Naive Art, INSITA in 1972, Basicevié
posthumously received a special award
from the international jury for his cre-
ation in the field of naive and outsider
art. Since then, monographic and collec-
tive exhibitions have multipled, in Serbia
and abroad (only by way of example, St.
Etienne Gallery in New York, 2006, Tur-
bulences dans les Balkans at the Halle
Saint-Pierre in 2017-2018 and many
others). 34

28 Thid,, p. 24.

?° On this occasion, the artist produced a painting entitled
The Winged Queen (Krilata Kraljica), which can be

seen at the Ilijanum Museum in Sid. The painting, on
which he worked for three hours, remains unfinished.
Apart from his signature, it contains this note next to his
signature: “T worked on this painting in front of the Zagreb
committee in 1965, Ilija Bosilj” '** After the discovery of
the real author, a group of artists would demand Dimitrije
Bagicevic resignation from his post of the director of the
Gallery of Primitive Arts. Others would persist in thinking
that the author was Dimitrije himself or his brother, doctor
Vojin Basicevi¢, while a third group maintained that it was
Slavica Radmanovi¢, Vojin’s six-year-old patient.

3 In Ibid., p. 24.

3 Ibid., p. 25.

*2 Letter from Ilija Basicevi¢ Bosilj to the Assembly of Sid,
November 3rd, 1970, p. 15.

P, 15. According to the same source, the museum has
317 works by Ilija Basic¢evi¢ as well as works by other
artists.
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MHOT'a InTama. [la i je To TmaHm
pasrosop ca borom, menguTanuja,
pasMunubarme 0 60pou usmehy

anberna n nemona? Jla mu K/by4
bYHKIMOHMIIE Ka0 HeKa BPCTa
MucTepuje, cumbom3yjyhu Hepeumsy
koersucrennujy Jobpa u 3ma? a mu
ymoTpe6a 3/1aTa anyaypa Ha Iporiec
a/IXeMMjCKe VIM TPaHCIeHeHTaTHe
MetaMopdose ycMepeHe Ha CTBaparme
»KaMeHa MyapocTu — Benukor Jlena
— VIV INYHO IpOCBeT/hewne? [la
YMETHUK IIPETIIOCTaB/ba CTBaparbe
HOBOT IIapasienHor ceeta — Vnujane
— y KOM CMHUCTTy 6u 6110 6/113aK HEKUM
BEJIMKUM YMeTHMUIVIMA apT OpyTa,

Kao 1mTo ¢y Agond Bendu (Adolf
Wolfli) mmmu Axun I. Punomn? Y oBom
CIIy4ajy TO He 63 61O MUYHN PasTOBOP
ca Borom, Beh 61 cam yMeTHUK 610
Kpajwu cTBapanan,... llltapuie, ynnn
HaM ce J]a 1eroBo JIeflio CaoIIIITaBa

— YTIPKOC IIpeJiCTaB/bamby JbYACKe
IBOMUYHOCTU — IOPYKY YHUBEp3ayHe
’by6aBu, YMMe IIOKa3yje U3BECHY
CIIMYHOCT Ca, Ha mpumep, OHcenmMujeM
Bya-Buseom (Anselme Boix-Vives),
jour jenHMM cTBapaoLeM apT 6pyTa,
KaTa/IOHCKOT TIOPeK/Ia, KOjy HacTOju
Jia CBOjUM JIeJIOM IIMPY IIOPYKY MUpPa
(ymopepntu mweros MaHudect CBeTcka
yuuja. BygyhHocr cBera. Jennun
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speciale dalla giuria internazionale per
la sua opera artistica nel campo dell’arte
naif e outsider art. Da allora si sono
moltiplicate le mostre monografiche e
collettive, in Serbia e allestero (p.es. St.
Etienne gallery a New York, 2006, Tur-
bolenze nei Balkani nella Halle Saint-
Pierre 2017-2018 e molte altre). **
Oggi circolano le opere di Ilija
Basicevi¢ (cfr la foto di Sofia Loren
con lopera di Basicevi¢ alle sue spalle);
sembra esserci stato un vero e proprio
scambio ad esempio con Pietro Ghiz-
zardi (cfr il ritratto di Ghizzardi che si
trova in casa di Ilija). Oltre alla collezi-
one del Museo Ilijanum, le sue opere
sono conservate principalmente nella
collezione di Charlotte Zander in Ger-
mania. Ilija Basicevi¢ ¢ anche presente
nella collezione del Centro Pompidou.
Le opere di Basicevi¢ Bosilj pongono
molte domande. E una conversazi-
one personale con Dio, meditazione,
riflessioni sul conflitto tra angeli e
demoni? Quale funzione ha la chiave? E
una specie di mistero, che simboleggia
I'intrattabile coesistenza del bene e del
male? Luso delloro allude a un proces-
so di metamorfosi alchemica o tras-
cendentale volto a creare una “pietra
filosofale” - una grande Opera — oppure
rappresenta illuminazione personale?
Lartista ipotizza la creazione di un
nuovo mondo parallelo - Ilijada - e in
tal senso si sarebbe avvicinato ad alcuni
grandi artisti dell’Art brut, come Adolf
Wolfli o Achille G. Rizzoli? In questo
caso non si tratterebbe di un colloquio
personale con Dio, ma lo stesso artista
si presenta da creatore finale... Anzi,
sembra che la sua opera ci comunichi
— nonostante lambiguitd umana — un
messaggio di amore universale, quindi
mostrando una certa somiglianza con,
ad esempio, Anselme Boix-Vives, un
altro rappresentante dellArt brut, di
origine catalana, che cerca di diffon-
dere il messaggio di pace attraverso

la sua opera (cfr il manifesto Unione
mondiale. Futuro del mondo. Lunico
modo per salvare la civilta, scritto nel
1957). Ricordiamoci anche dell'aspetto
dellapocalisse “gioiosa’, estatica che
collega lopera di Ilija Basic¢evi¢ Bosilj
con quella dell’artista croato Janko

Today, the works of Ilija Basicevi¢ circu-
late (cf. the photo of Sofia Loren with the
work of Basi¢evi¢ behind her); a real ex-
change seems to have existed for example
with Pietro Ghizzardi (cf. the portrait of
Ghizzardi present in Ilija’s house). Apart
from the collection of the Ilijanum Mu-
seum, his works are mainly kept in the
Charlotte Zander Collection, Germany.
Ilija Basicevi¢ is also represented in the
collection of the Center Pompidou.

The work of Basic¢evi¢ Bosilj raises many
questions. Is it a personal conversation
with God, a meditation, a reflection

on the fight between angels and de-
mons? Does the key function as a kind
of mystery, symbolizing the insoluble
co-existence of Good and Evil? Does the
use of gold allude to a process of alchem-
ical or transcendental metamorphosis
aimed at the realization of the “philoso-
pher’s stone”—great Work—or personal
enlightenment? Does the artist assume
the creation of a new parallel world—1II-
ijjada—and in this sense would be close
to some great artists of art brut, such

as Adolf Wolfli or Achilles G. Rizzoli?

In this case, it would not be a personal
conversation with God, but the artist
himself would be the ultimate creator...
Moreover, it seems to us that his work
communicates—despite the represen-
tation of human duplicity—a message
of universal love, which demonstrates

a certain affinity with, for example,
Anselme Boix-Vives, another creator of
art brut, of Catalan origin, who strives

** Per un elenco pit completo delle mostre vedi Il mondo
secondo Ilija, pag. 209-210.

** For more complete list of exhibitions,
see Ilija’s World, p. 209-210.

Ha4MH Jla ce CIace LMBUIN3AL)a,
HammcaHd 1957. rogune). Mormm 6ucMo
ce Takobhe MPUCETUTH U ACTIEKTa
»pamocHe", ycxuheHe anokanurce,

Koja M ImoBe3asa CTBapasaliTBO
Vnuje bammuesuha bocnmpa ca
CTBApaJIallTBOM XPBATCKOT yMETHMKA
Janka JJomunha. Tapga 6u ce rpaduuxn
morste iponahu nsBecHe cMYHOCTY Ca
nukoBuMa Vranujana Kapna 3unenuja
(Carlo Zinelli) (o6papa nuiia u pyacke
¢durype, KOMIosuuyja MOjefIHNX
nena). Crcak 61 ce MOrao HaCTaBUTH,
aJIu CBpXa OBOT KPATKOT Iacyca Huje ja
Kareropusyje geno Vnuje bammyepnha,
Beh 1a mokaXke MHOrOCTPYKOCT
IIOIy/IallMja ¥ KOjUMa IeroBO AeI0
Hamtasu Ha Ofijex.

OHo mTO je curypHo, jecte ga Mnuja
Bammyesnh Bocws Huje HU HaMBaH
HuTY HamBal. CBUIM HUCY MPTBY,
kako kaxe JKopxx Tupau-V6epman,
OITCTajy 3axBasbyjyhu cBeTnoCTN
YMEeTHMYKMX OIyca YMETHMKA HOMYT
Wnwuje, n ynpkoc cemy, fajy Ham
Hagly y 6ynyhHOCT YoBeyaHCTBa.
3aTo je Ba)KHO, YaK ¥ HEOIXOHO, ,/a
OTBOPUMO 04N y HOhn, fia ce kpehemo
6e3 ofMOpa, [1a TOHOBO KPEHEMO Y
moTpary 3a ceunyma‘.

** Georges Didi-Huberman,
Survivance des lucioles, ctp. 41.

Domsic. Inoltre, si potrebbero trovare
alcune somiglianze con i personaggi
dell’italiano Carlo Zinelli (elaborazione
di volti e figure umane, composizione
di singole opere). Tale elenco potreb-
be continuare, ma lo scopo non ¢ di
catalogare in questo breve brano l'arte
di Ilija Bagi¢evi¢, ma di mostrare in
quanti paesi le sue opere hanno trovato
la risposta del pubblico.

Una cosa ¢ certa: Ilija Basicevic¢ Bosilj
non € un pittore naif. Le lucciole non
sono morte, come dice Georges Di-
di-Huberman, sopravvivono grazie alla
luce delle opere artistiche degli artisti
come Ilija e, nonostante tutto, ci danno
speranza per il futuro dell'umanita.

Per questi motivi ¢ importante, anzi
necessario, «aprire gli occhi nella notte,
muoversi senza sosta, tornare a cercare
le lucciole». *°

to spread the message of peace through
his work. We could also recall the aspect
of the “joyful,” exhilarating apocalypse,
which would link the production of
Ilija Basicevi¢ Bosilj to the creation

of the Croatian artist Janko Domsi¢.
Then, graphically, one could find certain
resemblances with the characters of

the Italian Carlo Zinelli (cf. treatment
of the face and the human figure). The
list might go on, but the purpose of this
short paragraph is not to categorize the
work of Ilija Bagicevi¢, rather to demon-
strate the multiplicity of families in
which his work finds an echo.

What is certain is that Ilija Bagic¢evié
Bosilj is not a naive painter. The fireflies
are not dead, as Georges Didi-Huber-
man says, they survive thanks to the
light of the artistic productions of artists
like Ilija, give us hope in the future of
humanity, despite everything. It is there-
fore important, even necessary, “to open
our eyes in the night, to move around
without rest, to set out again in search of
fireflies. 35

** Georges Didi-Huberman,
Survivance des lucioles, p. 41.

*% Georges Didi-Huberman,
Survivance des lucioles, pag. 41.
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KOMNCWMJIA
1965. TOANHE

COMMISIONE
1965

Haxon usnox6u 1964. rogune De
Lusthof der Naieven y Mysejy Boy-
mans-van Beuningen y Potepgamy u
Le monde des Naifs y Mysejy mozepae
ymetHocTH y ITapusy, Vnuja je ctexao
mebhyHaponHo npusHamwe. MHOIM
RyxoBu cy 6w noBpehenn u MmHOIN
aKajeMCKM YMEeTHMIIM Cy TTOCTajanmm
Ay6OKO 3aBEMHN LITO je MHULUPAIO
CyMIbe fla 1Y je yoruTe Moryhe fia
jemaH ce/baK CTBOPM TaKaB ay TEHTUYaH
YMETHNYKMA OITyC.

buo je To jenuHM ciy4aj y CBETCKOj
VICTOPUjY YMETHOCTH JIa jé YMETHUK
MOPao fIa IoKasyje CBoje ayTOPCTBO
Tpef;, KOMUCHjOM.

Kpunara xpamuiia, 1965. (netam)
Regina alata, 1965. (dettaglio)
The winged queen, 1965. (detail)

PAINTING

IN FRONT OF A
COMMISSION
1965.

Dopo una lunga campagna mediatica,
su richiesta della commissione del Con-
siglio di istruzione e cultura della citta
di Zagabria, il 20 dicembre 1965, Ilija
Basicevi¢ dovette dipingere davanti alla
commissione per dimostrare di essere
lautore delle proprie opere.

Alla fine di tale prova umiliante, ha
ricevuto un certificato timbrato dall’As-
semblea della citta di Zagabria, con il
quale venne confermata la sua identita
artistica.

After the exhibitions 1964 De Lusthof
der Naieven (Il giardino del piacere dei
naif) nel Museo Boymans-van Beunin-
gen a Rotterdam e nello stesso anno alla
mostra Le monde des Naifs (Il mondo
dei naif) nel Musée national
d’artmoderne (Museo nazionale dell’arte
moderna) a Parigi, Ilija gained interna-
tional acclaim. Many spirits were hurt
and many academic artists became
deeply jealous which initiated doubts
whether one peasant was

capable of creating such an authentic
artistic oeuvre.

It was the only case in the global history
of art that one artist had to prove his
authorship in front of a commission.
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“KECEHWNJA"

Panux mespeceTux roguna

[OIUIOBWJIA je U3 MaxabxapTe U paMajaHe y HEKOM Gpopuy
off MeTapOPUIHOT CHa

y WIjany cpefuiima GUrypa KpuaaTe yTBape 6e3 amia
¢ pyKaMa YKpIITeH!M Ha IIpCuMa

acolypa Ha HeKO MITYeKMBalbe JI0 HOTY joj TpUIasu u
Kao /]2 je pacCKpM/beHNM KpU/MMa I03/IpaB/ba
[BO/MMYHA IITULA Koja 611 MOITIa OMTH HeKa Kpa/beBCKa
C JIeBe CTPaHe jaXad Ha ITULIM C Y3AUTHYTOM PYKOM
nosppapa 6/1aroc/IoBa MM II03UBa

TO Cce He 61 Morto pehn 3a gpyror jaxadya

Taj jallle Ha JIBOIJIaBY KOIbY C Ma4eM Y je[iHOj

a C K/by4eM y APYTOj pyIy obe Cy pyKe y3OUTHyTe

IV Kao [ je Mad objalberse K/byda y APYroj pyLu

TO je Malbe IIBET a BUILE TOIYy3

aKo je TaKO a Ha TO yKasyje joIll HM3 IPYTUX C/IMKa

cBeT 1 Oy3I0BaH Cy ABa M3pasa UCTOT 0O/IMKa

Ta ¢popMa yoIIlITe OTKpYBA IIOHELITO OF punosoduje
ce/baKa Koju je y MaxabXapTy Ha/lasuo CBoje 3al0BO/bCTBO
VIV TPAXKVO UCTVHY

mangelos

“KESENIA”

Primi anni sessanta

arrivo dal mahabharata e dal ramayana

allllijada a bordo di un barcone ricamato da un sogno metaforico,
la figura focale di un fantasma alato senza volto

con le braccia incrociate sul petto suggerisce unattesa

si avvicina ai suoi piedi e con le ali allargate la saluta

un uccello bifronte che potrebbe essere di origini reali

a sinistra, un cavaliere, che cavalca un uccello e con la mano
alzata saluta, benedice o invita

cio che non si potrebbe dire per l'altro cavaliere

su un cavallo a due teste con la spada in una e con la chiave
nell’altra mano entrambe le mani alzate

ma come se la spada fosse interpretazione della chiave

che sta nell’altra mano piuttosto che un fiore somiglia ad

una mazza con punte se € cosi, come conferma una serie

di altri dipinti,fiore e mazza con punte sono due espressioni

della stessa forma quella forma in generale rivela qualcosa

che appartiene alla filosofia di un contadino che nel mahabharata
trovava la soddisfazione oppure cercava la verita

mangelos
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Kecennja Ha Vinujanu, 1964,
y/be Ha IIaTHY,

67 x 172 um, uHB. 6p. 13§,
Mysej Vinujanym, lnx (reran)

=

Kesenija on Ilijada, 1964,

oil on canvas,

67 x172 cm, No. 137,

The Museum of Naive Art
Ilijanum, Sid (detail)




“KESENIA”

The early sixties

sailed from mahabharata and ramayana

in some metaphorical dream vessel

into the iliad the central figure a faceless winged phantom
with arms crossed on its chest

suggests anticipation it is approached near its feet

and greeted it seems by the widespread wings

of a twofaced bird which could be royal

on the left the rider on the bird with his hand raised

greets blesses or invites

which could not be said of the other rider

who rides a two-headed horse with a sword in one hand

and a key in the other both hands are raised

but it seems that the sword interpretes the key in the other hand
it is less like a flower and more like a mace

if it is so and many other paintings support that view

the flower and the mace are two expressions of the same form
that form in general reveals something about the philosophy
of the peasant who searched for pleasure in mahabharata

or searched for the truth

mangelos
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Codwmja Jlopen ca cunom Kaprnom
IlonTHjeM jyHUMOpPOM, Y CBOM IOMY Y
Wranmju, 1969.

Sophia Loren con il figlio Carlo Ponti
Junior, nella sua casa in Italia, 1969.
Sophia Loren with her son Carlo Ponti Jr.,
at her home in Italy, 1969.

photo from Vintage News Daily
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[Tapus, 3. oktobap 1963.

Parigi, il 3 ottobre 1963

Paris, 3rd October, 1963

FOCINOBA MNPJAHA
(BO3JAHOBWH
KYMAHOBCKA 30/I
BEOIPAL]
JYTOCJTABNJA

SIGNORA MIRJANA
GVOZDANOVIC
VIA KUMANOVSKA
30/ BELGRADO
JUGOSLAVIA

MADAME MIRJANA
GVOZDANOVIC
KUMANOVSKA 30/I
BEOGRAD
YUGOSLAVIA

Hpara locnoho,

Hyro Bam Hucam nmcao u Mmonum Bac
7la MU TO OIIPOCTHUTE.

7Kao mu je mrTo ce HUCMO cpeny Kaf
cre 6unu y Ilapusy, a casHao caM u
3a JKaJIOCHe OKOIHOCTH Koje cy Bac
HaTepaJle ja ckparute Baur 6opaBak.

bno cam ogymesmen cnmukama Vnmje
Bocnme Koje cte 6un Tonuko
’by0asHU [ja JOHeceTe 1 IpefaTe NX
y Harry 30upKy. A 6110 cam Takobe
opyles/beH Baitom bybasnouhy u
Bamurom BennkonymHoruhy.

Vnujune cnmke Cy sacTak/beHe U
yPaM/b€eHe U cajia Ce Hajase

Ha HAIIMM 3UJOBMMA IITO HAC YMHU
u3yseTHO cpehHuM.

Cara Signora,

Da tanto tempo che non Le scrivo e La
prego di perdonarmelo. Sono spiaciuto
perché non siamo riusciti ad incon-
trarci durante il Suo soggiorno a Parigi
e ho saputo che per motivi spiacevoli
dovette partire prima del previsto.

Rimasi incantato dai dipinti di Ilija
Bosilj che Lei gentilmente ha portato
perché prendessero posto nella nostra
collezione. Altretanto sono rimasto
meravigliato di fronte alla Sua gentilez-
za e generosita.

I dipinti di Ilija sono subito incorni-
ciati, quindi ora si trovano sulle nostre
pareti che ci rende particolarmente
felici.

Dear Madame,

It has been for a long while since I
wrote to you, and I beg of you to forgive
me. I do regret not meeting you during
your stay in Paris, and I have heard of
the sad circumstances that made you
shorten your visit.

I was delighted with the paintings by Il-
ija Bosilj that you were so kind to bring
in and contribute to our collection. And
your personal kindness and generosity
delighted me likewise.

Ilija’s paintings have been glassed and
framed, and now they are placed on our
walls, which makes us extremely happy.

Our friend, Mr. Slavko Kopac, has
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Ham npujaters, rocmogyun CraBko
Komay, npeseo je Ha ¢ppaHIyckn
TEKCT KOju cTe Bu Hammcanu 3a Haury
moKyMeHTanyjy. Vimamo Hamepy na
Taj TEKCT MCKOPUCTMMO U 3a Hallle
yOnmKanyje Koje Cy y IpUIpeMu u y
KojiMa 6MCMO >KeTIenu Jja HallpaBuMO
MecTa 3a jefHy May MoHorpadujy o
3aHMM/BMBOM cy4ajy Vnmje Bocupa.

Boneo 6ux ga Bac ynumem meby
4/IaHOBE HalleT yAapyXema ApT bpyT.
TpenyTHO Hac nMa mresgecerak. JJa
nm 6ucte To npuxBaTuan? Hukaxsa
YTaHapMHa ce He Halmahyje.

YyHM MU ce UCTIPAaBHUM [a OiBOjUM
M3BeCHY KOMMYMHY HOBLa 3a Vnujy
Kao HaJJOKHAJy 3a HeT0Be CIIUKe.
3ancra 61X >Keeo TO Jja YpajuM.
Vnak, cymmaM y MoryhHoCT cama
HoBIa 13 PpaHiycke y JyrocnaBujy.
BeposaTHo je HeMoryhe.

Anu 6ux Morao Bama fia mam Ty cymy
MIpUINKOM Bailer HapegHOT IyToBamba
y ITapus, jep ce uckpeno Hagam fa here
omet sohu y Hau rpap u ga hy nmaru
3a[J0BO/bCTBO Ja Bac ymosnam.

[llasem Bam mexonmko 6porrypa
0 MOjUM pafioByMa y Haju fia he
npobyauTu Bare nHTEepecoBame.

Y3 nspase fy60Ke 1 BepHe
3axBalHOCTH, Apara Jocnobho, Momm
Bac ga mpuMuTe Moje McKkpeHe
TIo37paBe.

Kan Iubude
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Nostro amico, signor Slavko Kopac, ha
tradotto alla lingua francese il conte-
nuto che Lei aveva dedicato alla nostra
documentazione. Abbiamo intenzione
di utilizzarlo per le nostre pubblicazioni
che sono in fase propedeutica e nelle
quali vogliamo pubblicare una breve
monografia dedicata al caso di Ilija
Bosilj che riteniamo molto interessante.

Desidererei iscriverla alla nostra asso-
ciazione dell’Art brut che in questo mo-
mento conta una sessantina di aderenti.
Le chiedo pertanto gentilmente se vuole
accettare questa adesione? Non & pre-
vista alcuna partecipazione in denaro.

Inoltre mi sembra giusto mettere da
parte una certa somma di denaro a
favore di Ilija come compenso per i suoi
quadri. Mi piacerebbe davvero farlo.

Tuttavia, non sono sicuro che sara
possibile inviare denaro dalla Francia in
Jugoslavia. Probabilmente questo non
sara fattibile. Pero, potrei consegnarLe
tale importo nelloccasione del Suo
prossimo viaggio a Parigi. Sinceramente
spero che Lei ritornera a visitare la
nostra citta e che nelloccasione avremo
il piacere di incontrarci.

Le invio diverse brochure sul mio
lavoro nella speranza che possano sus-
citare il Suo interesse.

Nellesprimere la mia sentita riconos-
cenza, cara Signora, La prego di voler
gradire i miei piu distinti saluti.

Jean Dubuffet

translated into French the text you
wrote for our archive. We intend to use
the writing in the publications we are
now preparing, wherein we would like
to include a little monograph about the
engrossing case of Ilija Bosilj.

What I desire is to enter your name in
the membership list of our Art Brut
Association. At the moment, there are
about sixty of us. Are you willing to
accept that? No fees are requested.

It seems to me appropriate that I define
an amount of money for Ilija as a rec-
ompense for his paintings. I truly want
to do that. However, I have some doubts
regarding the possibility to send money
from France to Yugoslavia. That is prob-
ably impossible.

However, I could give the amount to you
during your next trip to Paris,

for I sincerely hope that you will come
to our city again and that I shall have the
pleasure of being introduced to you.

I am sending you several brochures
about my works in the hope that they
may rouse your interest.

It is with deep and faithful gratitude,
dear Madame, that I ask you to take my
sincere regards,

Jean Dubuffet

npog. ip Jeura Jenerpu

prof.dott. Jesa Denegri

prof. Jesa Denegri, PhD

VJTNJA

ILIJA

ILIJA

Cnmke Ha KOjuMa MCIVICAaH
HecurypHuM pykomnucom (hupmmom)
ctoju notnuc Vinmja octajy on
TPEeHYTKa II0jaBe, flaneke 1957. ropune,
[0 IaHAC, jeHa HepellyBa TajHa 3a CBe
OpojHe Tymade Koju cy 6apeM y jeTHOM
IIpen TUM C/IMKaMa 3a1cTa CUT'ypHH, a
TO j€ YMIbEHNIIA []a je TY ped O Yy[EeCHOj
BICOKOj BPEHOCTU yMeTHOCTH. [Ipn
TOM HUje Ba)KHO HeHO IOPEKIIO,
CTUJICKe KTacuuKaIyje, MCTOPUjCKI
TPEHYTaK HUTN KYJITYPHU KOHTEKCT
YHYTap 4MjuX Ce KOOpAMHATA OBa
YMETHOCT BPJ/IO TELIKO YK/bY4yje,

WIM C€ YaK HUKAKO Y IbUX HE

MOX€ YKIIONINTMN. HaBBaTI/I, HanMe,
cmkapcrBo Vmje bocupa “HanBHUM”
M OCTAaTU CaMO Ha TOj KOHCTaTaluju, He
3Ha4Yl O TOM C/IMKapcTBY pehu HumTa
KOHKDETHO 1 OUTHO. ANyt YnibeHnIa
UIIaK jecTe J1a je OBO CIMKapCTBO

ZeTI0 jefHe Y TOj 06/1acTy CaMoyKe
ocobe koja je HajBehn geo xmBoTa (Ko
niesfieceTApyTe TOfiMHe Kajla M3HEHasla
OYMIbe 1a CIMKa) IIpoBerna 6asehu ce
CBAaKOTHEBHUM CE€OCKNUM ITOCIOBUIMA

u 6e3 MKaKBe IPUMUCIN O ToMe Aa he
jeHOT maHa OMTH, WIM Jia Y TOM dacy
Beh jecTe MIYHOCT Koja y PYIITBY
HOCK IIPECTVDKHY TUTYNY — YMETHUK.
Crry4aj mmpckor ce/baka VMnumje
Bammnuyesnha sanpaso je mpuya Kojy
Kao Ja 611 HajIpe MOrao ia Cpody, UIn
6apeM Jia je 4yje, HUKO IPYTU IO caM
Kan Ouébnude. VI o He 3aro mTo ce Ta
IIpyYa yHaIpes IoAyAapa ca leroBoM
Te30M 0 ~cnpoBoj ymeTHOCTH (lart
brut), Hero HampocTo 3aTo wTo 61

OHa HaKHa/{HO NoTBphuBana werose
NPOPOYKE TBP/IHE 110 KOjuMa je je[THO
YMETHUYKO JI€/I0 KMBO CaMO aKo je
HajHENOCPEIHM) ! TI/I0f, CBETA LITO

ce oT/Ie CKPMBA Y Haj3arOHETHU]jOj
my6yHy 6uha u 7€ je o cpenu

1ojaBa Koja cpehom jour Huje go6uma
CBOje KOHBEHLIMOHANMHO uMe. IIpn
CBEMY TOME k€H TBOpaAIJ je HEKO

KO HM caM He 3Ha OflaKJIe, 3aIpaBo,
L[PIIY IIOBOJIE U JIOKJIE CEeXY 3HAUeHa
CBIX OHNX, I Ib€MYy CaMOM TE€IIKO
Ca3HAT/bUBUX OJITyKa Jia Ce jefHOT Jaca
Ha IOBpIINHAaMa IVIaTHA VJIN XapTI/Ije,
1 y3 ynoTpe0y 60je 1 4eTke, ocTaBe

Dal 1957, anno della loro compar-

sa, fino ad oggi i quadri firmati con
scrittura malferma Ilija (in cirilico),
restano per molti intenditori d’arte un
vero e proprio mistero e difficilmente
spiegabile, pur concordi almeno su un
punto: il loro alto valore artistico, che
ha del miracoloso a dispetto dellorig-
ine, dello stile, del momento storico e
del contest culturale entro le cui coordi-
nate questiarte si inserisce a stento o
non riesce ad essere catalogata. In altri
termini, definire senza altre aggiunte
“naif” la pittura di Ilija Bosilj non va
inteso in senso riduttivo. Questa pittura
¢ opera di un autodidatta che ha passa-
to la sua lunga vita (fino a sessantadue
anni quando all'improvviso inizio a
dipingere) a fare il contadino senza mai
pensare che un giorno sarebbe stato,
ma di fatto gia lo era, un “personag-
gio”, o meglio, un Artista. La storia del
contadino Ilija Basicevi¢ ¢ in fondo una
storia che avrebbe potuto essere scritta
o almeno ascoltata volentieri proprio da
un Jean Dubuffet, e non perche essa co-
incidesse con la sua tesi su l'art brut, ma
perche avrebbe finite col confermare

le sue profetiche affermazioni secondo
le quali “un'opera d’arte vive solo se &

il frutto pitt immediato di quanto fino

a quel momento era rimasto nascosto
nelle profondita piu enigmatiche dell’es-
sere” e se rappresenta “un fenomeno
che ha avuto la fortuna di non veder-

si etichettato convenzionalmente”
Tanto pil che il creatore di questa arte
neppure lui sa donde tragga le proprie
inspirazioni e fino a che punto arrivi-
no i significati delle sue scelte (difficili
da comprendere anche per lui stesso),
che lo inducono a lasciar sulla tela o
sulla carta utilizzando colori e pennelli,
immagini (scritte, rappresentazioni,
scene) che poi qualcunaltro, presun-

to colto o esperto in materia, potra
definire con parole cariche di ufficialita:
pittura, arte...

Il contadino Ilija Basicevi¢ prende in
mano tele e colori nel lontano 1957, a
sessantadue anni compiuti, senza nulla
sapere di pittura e di arte (nel senso
canonico e storico di questi termini).

The paintings signed Ilija (in Cyrillic
letters) by a shaky hand have been, ever
since they appeared back in 1957, an
inexplicable mystery for their numerous
critics who can claim with certainty only
one thing about these paintings: they
exemplify a stunningly high quality art,
which evades all constraints of its origin,
stylistic classification, historical moment
and cultural context. In other words, de-
scribing Ilija Bosilj’s paintings merely as
“naive” does not tell us anything concrete
and essential about these works. The fact
remains, however, that these paintings
are the work of a person uninstructed in
this field, who spent many years of his
life (until he was 62, when he suddenly
started to paint) doing everyday farm
chores, not even thinking that one day
he would be someone prestigiously
labelled as an “artist” by society. The case
of the peasant Ilija Basicevi¢ from Sid

is actually a story which may well have
been told, or at least appreciated by no
other person but Jean Dubuffet himself.
This is not because the story is analogous
to his hypothesis about ,,crude art“ (l'art
brut), but simply because it would sub-
sequently confirm his prophetic words
claiming that “a work of art is alive only
if it represents the immediate fruit of
everything that has hitherto remained
hidden in the most mysterious depths of
the being”, where we are dealing with “a
phenomenon which has, fortunately, not
been given its conventional name yet”. At
the same time, its creator is somebody
who is himself unsure about the sources
of his motives and the ultimate meaning
of all those hardly comprehensible deci-
sions to leave, at a certain moment, some
traces (accounts, scenes, depictions) on
a canvas or a piece of paper by means

of a brush and paint. These traces will
only be verbally described by some other
people, supposedly learned experts, who
will be using words supposedly pregnant
with superior meaning: painting, art...
Thus, the peasant from Sid Ilija Basi¢evi¢
tried his hand at painting some time in
1957 at the age of 62, without previously
learning anything about painting and

art (in the historically verified sense of
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HEKU TparoBu (3ammcu, npusopu,
mpeycTaBe) Koje he Tex Heku pyry,
HaBOJIHO YY€HM U 3a TO CTPYYHH,
JMIMEHOBATH peulMa, OIleT HaBOJHO
ITyHUM CYIEepUOPHOT 3HaYemba:
CIIMKAPCTBO, YMETHOCT. ..

Iupckm cempak VMmmja bammyeBuh
IpuxBaTa ce, flakie, IVIaTHa U

60ja Herme naneke 1957, y cB0joj
1Ie3/ieCeTAPYroj TOAMHM XKMBOTA a ia

IIpe TOra O CINKAPCTBY 1 YMETHOCTI (y

UCTOPUjCKY BepU(PUKOBAHOM CMUCTY
THX TepPMUHA) jefiBa a je MIITa 3HAO,
HUTM je MOTA0 3a TO Ja 3Ha. [Ipuxsara
Ce cacBMIM M3HEHAJIa, HAITIO, a/Iil OYUTO
u, kako he ce To KacHuje yTBpAUTH, Ca
HEeKVM BeOoMa CHaXHVM YHYTpPallb/IM
HOBOAIMa Koju he yrpaBo 1 yc/oBUTH
HeyIOopeauBY CTPACT ca KojoM he Taj
CBOj HOBM II0CA0 PajiuTH, oCTajyhm y
jemHOM Yacy (HasBaH TakKo Off CTpaHe
Apyrux) — cukap Vnuja bocus. U
6e3 0631pa Ha TO LITa Ce CBE C UM

y nyouHu merosor 6uha gemasaro,
JaHac je jequHo cnukap bocub
HEOCTIOpHA YMIbE€HNIIA YMETHOCTH,
Kao u uctopuje ymeTHoctu. Cee mro
je'y Besu ca bocmbem penesanTHO,
CaJIp>KaHo je YIIPaBoO y HheroBUM
CNUKaMa. JeAMHO Y TUM CIMKaMa KIbyd
je 3a ofroHeTame TajHe MOCTaHKa
cnukapa bocuspa, ykonmko Ta TajHa
yomuiTe Tpeba fa ce OfAroHeTa. 3ap
HIje OBO/bHO JIa OBE C/IMKE HAIIPOCTO
TIOCTOje Kao Jia Cy HeKu Oucep Tpe
KOjMa ce He IIUTaMO KaKo Cy U Off
Kora HacTany, Beh mocmatpajyhu

UX 0CTajeMo 3aTedeHN y uyhemy
M3a3BaHOM IJIXOBOM Heob6jalllibiIBOM
4aponmjom?

3amouyerno je 0BO CIMKaPCTBO y
TI03HOM >KMBOTHOM /100y cBOTa
TBOPI}a, HETIOCPEJHO MOLITO Ce
pacTao oj CBOjMX NOTaJallbUX
HaBUKa XIBJ/bekba, Ofle/beH O

MHOTYX PaHUjVX CBaKOHEBHNMX
TIOCTIOBA, OCTABIIN caM y Kyhu,

HAIJIO CyO4YeH ca CIyTHOM Kpaja

CBOT 3€MaJbCKOT Tpajamba. VIcKycTBo
cabpaHo 13 peTKUX BubheHnx cmmka
(TIpeTeXXHO MKOHA) ¥ IPOYUTAHNX
kmyra (bubnuje, HapogHNUX Mecama

U JIET€H IV, TIOHEKOT €I1a ¥ POMaHa 13
CBeTCKe OallTHHe, Koje je CXBaTHO Ha
CBOj Ha4MH), aJIM ¥ ICKYCTBO MUTa

U Bepe KOJIEKTUBHUX ITpefiamba Koje

je HOCIO Herfie y CBOM HECBECHOM —
CBe TO 3aje[JHO U OfIjeTHOM IIpOOUIIO
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Li prende all'improvviso, di colpo, ma
evidentemente spinto da fortissime mo-
tivazioni interior che ne condizioneran-
no l'irrefrenabile passione con la quale
si dedichera a questa sua nuova attivita,
diventando improvvisamente il pittore
(saranno gli altri a definirlo cosi) Ilija
Bosilj. Proprio in virtti di quanto le
zone pitt profonde del suo essere sono
stati in grado di elaborare, oggi Bosilj

¢ il pittore Bosilj, una realta incontest-
abile nel mondo dell’arte (e della storia
dell’arte), e allo stesso tempo tutto cio
che di Bosilj ¢ significativo ¢ contenuto
nei suoi quadri, unica chiave per deci-
frarne i segreti. Sempre che si senta il
bisogno di decifrarli. Ma non ¢ tuttavia
sufficiente che questi quadri esistano,
altrettante perle davanti alle quali non
ci chiediamo pilt come e dove siano
nate, restando comunque attoniti da-
vanti alla loro inspiegabile magia?

La pittura di Bosilj nasce dopo che

egli, abbandonate le abitudini che lo
avevano accompagnato fino ad allo-

ra, era rimasto da solo e fronteggiare
I'imrpovviso presentimento della fine
della propria esistenza terrena. Lespe-
rienza ricavata dai pochi quadri visti
fino a quel momento (prevalentemente
icone) e dai libri letti (la Bibbia, cantari
popolari e legende, qualche poema
epico e classici capiti a modo tutto suo),
insieme alla memoria ancestrale del
mito e della fede che razionalmente

ma senza averne conscienza portava
con se — tutto cio, rotto improvvisa-
mente il guscio della normalita, aveva
portato semplicemente alla luce la viva
fantasia di questo Mago popolare. E,
dunque, da questi strati della memoria,
ma anche da un'immaginazione senza
pari e inesplicabile, che prorompe
allimprovviso l'arte che transforma un
contadino nel pittore Ilija Bosilj. Un‘arte
matura, un arte che ¢ subito larte
ignara delle incertezze degli esordienti,
subito raggiunta e sempre mantenuta,
un alto livello di qualita senza sbalzi e
ricca in modo davvero incomprensibile
di un vocabulario pittorico (compren-
sione dello spazio, uso della scrittu-

ra) estremamente fuori del comune
secondo i termini convenzionali con
cui si vuole definire I'arte cosiddetta
»naif“. Mentre i veri pittori ,,naif
generalmente descrivono gli eventi e i
fenomeni visti intorno a loro (di solito

these terms). He did it quite sudden-

ly, abruptly, but, as later proved to be
true, he was obviously led by some very
powerful inner motives, which generat-
ed the incomparable passion which he
put into his new occupation, and which
made others refer to him as painter Ilija
Bosilj at one moment. Regardless of
what was going on in his inner being,
the only irrefutable fact of art (and
history of art) today is the painter Bosilj,
whereas everything else relevant about
Bosilj is comprised in his very paintings.
It is only in these paintings that we can
look for the key to the mystery of how
painter Bosilj came into being. That is, if
this mystery is meant to be unravelled at
all, for is it not enough that these paint-
ings are simply there, like pearls whose
origin ceases to be relevant and which
keep us spellbound by their inexplicable
magic?

This art came to life in the advance age
of its creator, shortly after he abandoned
his previous way of life, and gave up
many of the everyday activities he used
to do, having been left alone in the
house, and having suddenly confronted
the forebodings of the end of his earthly
existence. Experience drawn from the
few paintings he had seen (mainly
icons) and the books he had read (the
Bible, traditional poems and legends, a
few epics and world classics which he
interpreted in his own way), coupled
with the experience of myths and col-
lective beliefs which he unconsciously
nourished somewhere deep inside - all
of this suddenly broke through the

shell of ordinary life and simply burst
out from the very alert imagination of
this folk sage. It was from such layers of
memory, as well as from an incompara-
ble and unexplained imagination that,
at one point, the art of a peasant from
Sid and later on primarily painter Ilija
Bosilj began to appear. His art was at
once completely mature, and from the
first moment it was what it was sup-
posed to be: the art which knew nothing
of the hesitations of a beginner, which
reached early and kept up steadily a
high quality level and which, mysteri-
ously, possessed a painter’s vocabulary
(concept of space, treatment od hand-
writing) which is extremely specific if
viewed against the conventional notions
of the so-called ,,naive art“. Namely,

je IbYIITYpy XMBOTHE HOpMaJie 1
HaIpOCTO IPOBA/INIO U3 jOII UTEKAKO
OymHe MMarnHaIuje OBOT HapOJCKOT
Mygpana. V3 TakBux, fakie, cojeBa
cehawba, anu 1 U3 Heynopeause u
HepasjalllibiBe MallITe, TI0YeNa je
jemHOra yaca fia ce moMasba yMeTHOCT
TOTaJ, IINMJCKOT Ce/baKa, a 0Tazla,

mpe cBera cnmkapa Vinuje bocuma.

W 1O yMeTHOCT Koja Kao fia je
OTIj€THOM CacBUM Caspena, YMETHOCT
Koja je ofMax 6umIa OHO IITO jecTe:
YMETHOCT Koja He 3Ha 3a Konebarma
IOYETHMUIUTBA, KOja PAHO IOCTIKE U
CTaJIHO OfIp)KaBa PEYHNK (CXBaTame
IPOCTOpa, TPETMaH PYKOIINCa) Kpajibe
amapTaH 32 KOHBEHLMOHA/IHE II0jMOBE
0 T3B. "HauBHOj~ yMeTHOCTH. [I0K,
HayuMe, CTBApHY HaBHU CTIMKApU
TOTOBO OfIp€/ia OINCY]jy IojaBe U
norabaje BubeHe y cBojoj HemocpenHoj,
Hajuernhe ceockoj okonmmuu, bocusp

je caB y HEKOM COIICTBEHOM IIOCBE
U3MUIIBEHOM U ISMALITaHOM CBETY.
On yBoau npusope u purype Koje
HeMajy HI4eT IPerno3HaT/biBOT
oBo3eMasbckor. Pacriopebyje nx, Hike
jefiHe TIOpeN, VICIION, VIV M3HAT, IPYTHX,
Y CTPUKTHO JBOIMMEH3MOHAHO]
PaBHUHM Y KOjOj HEMa HU Tpara
IIPOCTOPHOT MIy3MOHNU3MA U ITi€ je
MaTepluja Kpajibe OCET/bUBO HaHETe
60je AMPEeKTHY HOCKUIIAL] eKCIIpecHje

Y CEH3MOMIUTETa OJHOCHO CaMe
dacumHanyje cnuke. bocubese

CNUKe 3alCTa jecy Ipude O CIMKaMa
WIN OCTIMKOBJbEHE IIpude, HO y

OBUM C/IMKaMa KOje HEIZie Y CBOjUM
TeMe/bIMa TOBOPE O IBOCTPAHOCTH
JbyJICKe CyIOMHe O OBOMYHOCT
JbYLCKe HapaBu ()KMBOT — CMPT,
To6pO — 3710, JIETIO — PY>KHO, TTaX —
VICTVHA, UTJ.) TOBODE, TaKJIe, O CAMUM
€T3MCTEeHIVjaTHUM cymTrHaMa. CBaka
Hapalyuja sTyCHyTa je 0 aMOIeMaTCKIX
JIMKOBA, APXETUIICKUX ITpeCTaBa
M3BaHBPEMEHCKMX CMMOOJIa I IITO je
MOXKJIa HajCyTeCTUBHMj€, Ta HapaLuja
CAOMIITEHA je TMKOBHO, BU3YENTHO,
CNIMKapPCKM TaKO CaBPEMEHO, fa Ce
yIIpaBo 360T Tora jefHOr Yaca jaBuia
(HapaBHO HeoIlpaB/laHa U YOeI/bUBO
IeMaHTOBaHA) CyMIba y TO Jia I CY
OB€ C/IMKE CTBAPHO TBOPEBMHE HEKE
HeyKe IMYHOCTH, VIIU Cy TaK, CACBUM
CYIPOTHO Off TOTa, /IEZI0 HEKE BP/IO
copucTunVpaHe 1 y4eHe TMIHOCTH,
a/M caMo MPUBUHO ~“HaMBHE™ 0co0e.

di carattere agreste), Bosilj vive in un
suo mondo inventato e fantastico. Le
scene e le figure che nulla hanno di
riconoscitra) in un piano rigidamente
bidimensionale, dove non ce traccia di
illusione spaziale e dove la materia, il
colore stesso forniscono con estrema
delicatezza, direttamente, espressione

e sensibilita, in altre parole il fascino
stesso del quadro. I quadri di Bosilj
sono veri e propri racconti illustrati o
meglio, racconti dipinti, ma in questi
quadri, che in fondo parlano delle due
facce del destino umano e dell’ipocrisia
della natura umana (vita-morte, be-
ne-male, bello-bruto, menzogna-verita,
ecc.), parlano cio¢ dellessenziale, ogni
narrazione risulta condensata nelle
figure emblematiche, nelle rappresen-
tazioni archetipiche, nei simboli eterni.
E il dato piu suggestivo ¢, forse, che
questo racconto si esprima attraverso
la pittura, attraverso il mondo delle
immagini, cosi moderno tanto da far
sorgere per un momento (naturalmente
ingiustificato e poi convincentemente
smentito) il dubbio se questi quadri
non siano frutto di una mente bruta,
oppure, al contrario, non siano opera
di una persona assai sofisticata e colta,
»naif “ solo in apparenza. Se Bosilj sia
un artista presunto a qualcosialtro, oggi,
alla fine di un secolo che ha conosciuto
grandi contrasti ma anche altissime
vette, no ha alcuna importanza; quello
che conta ¢ che Bosilj ¢ un artista fuori
dagli schemi e come tale ¢ individuabile
nel mondo contemporaneo dellarte.
Esiste, tuttavia, un fatto che fa di Bosilj
un fenomeno unico: la conferma che
dolo nel mondo dell’arte nulla sia
predestinato o impossibile. Non ¢ per
predestinazione o per casualita che un
uomo come Bosilj sia diventato artista
e che resti nella storia dell’arte per cio
che ha fatto pur non avendo avuto una
formazione accademica ed essendo
ormai arrivato sul limitare della vec-
chiaia. Ed ¢ anche conferma di una tesi
sviluppata dal figlio di Bosilj, il famoso
storico darte Dimitrije Basicevi¢ (ed
oggi artista altrettanto famoso col
nome di Mangelos) secondo la quale
dai tempi di Altamira fino ai giorni di
Picasso, l'arte non ha fatto che mutare
gli stili della propria espressione mai al-
terando la propria essenza, espressione
di un’inesplicabile capacita di creare

whereas almost all proper naive painters
depict phenomena and events seen in
their immediate (usually countryside)
environment, Bosilj is always in his

own totally invented and dream world.
The scenes and figures which have no
recognizable features of our world are
introduced (distributed, or lined along-
side, above or beneath each other) on a
strictly two-dimensional plane in which
there is not a single trace of spatial
illusionism and where the substance of
colour applied with extreme sensivity

is the direct bearer of the expression
and sensibility, or in a word, of the very
fascination of the painting. Bosilj is
always in his own totally invented and
dream world. The scenes and figures
which have no recognizable features of
our world are introduced (distributed,
or lined alongside, above or beneath
each other) ) on a strictly two-dimen-
sional plan in which there is not a single
trace of spatial illusionism and where
the substance of colour applied with
extreme sensivity is the direct bearer

of the expression and sensibility, or in

a word, of the very fascination of the
painting. Bosilj’s paintings are indeed
painted or visualised stories, but in these
paintings which fundamentally speak
of the two-sided human destiny and the
two-faced human nature (life-death,
good-evil, beautiful-ugly, truth-lie, etc.),
which are existential basics, all narration
is condensed into emblematic figures,
archetypal images and timeless symbols.
And, what is maybe the most suggestive,
this narration is communicated in a way
visually, artistically and technically so
contemporary that at one point some
began to doubt (which was, of course,
unjustified and convincingly dismissed)
whether these paintings were really the
work o fan ignorant person, or they
were actually the work of a very sophis-
ticated and learned but only superficial-
ly ,,naive“ person.

Whether Bosilj is a supposedly ,,naive®
artist, or some other kind, is totally
irrelevant today, at the end of a century
which has seen enormous extremes in
art, but also great achievements within
these extremes; what matters is that
Bosilj is a very idionsyncratic artist,
who is easily recognizable as such in the
contemporary world of art in general.
However, one fact makes his case truly
unique: he proves that only in the world
of art nothing is predetermined and
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Ja nu je Bocup HaBOZHO “HaMBHY,
VIV HEKM SpyTadMje MMEHOBAHM
YMETHUK, KOjU je JaHaC IIpy Kpajy
BeKa y YMETHOCTH YIIO3HAO EHOPMHE
KPajHOCTH, a/I1 Y TUM KPajHOCTUMA
U TIOJIjeTHAKO BYICOKE JOMETE, TO
yoniure Huje BakHO. OHO 1ITO je
6UTHO, jecTe UnMmbeHNIA Aa bocusb
jecTe BPJIO CAMOCBOjHYM YMETHUK, U
Ka0 TaKaB BeOMa IIPENO3HAT/bUB Y

Wnak, 1o jefHoj KapaKTepUCTUIIN
IbEr0OBa 110jaBa 3alCTa je jeIMHCTBEHA:
10 TOMe, HalMe€, LITO je OHa JI0Ka3

Ja jelMHO y CBETY YMETHOCTH

HMINTA HUje mpefoapehero u HumTa
Hje HeMoryhe, a Tako Huje 6M10
npepoppebeno, n 610 je cacBum
Mmoryhe fia HeKo, KO ce 3a yMeTHMKa
HUje IPUIIPEMAO U KO TOTOBO JIO IIpara
CTapOCTY TO HUje HY 6110, YMETHUKOM
HoCTaHe 1 ocTaHe 3amamhen, 1Mo

CBOM MECTY Y UCTOPUjU YMETHOCTH,
BMIIIE HETO II0 CBEMY IPYTOM IITO

je y KuBoTy cTurao ja ypaau. To

je, 3ampaBo, IIyHa IIOTBP/A jefiHe

Te3€ KOjy je IIOCTaByuO U Pa3BUjao
bocnmes cun, nosnatu ucropuyap
ymeTHOCTU JuMutpuje bamnaesnh
(v maHaC MCTO TONMMKO MO3HATH
yMmeTHUK Manrenoc). ITo Toj Tesu,
HalMe, Of BpeMeHa AJITaMupe Jio
BpeMeHa IInkaca, yMeTHOCT je Memana
CTUJIOBE CBOT'a MICIIO/baBarba a/ii He

U CBOjy CYLUTMHCKY IIPUPOJY jefHe

Y OCHOBM HEOITOHET/bUBE JbY/CKE
Mohu cTBaparma HOBMX M UyHeCHUX
CBETOBA, KOj! jEAVHO Y YMETHOCTH,

U HUTZIE APYTIZE, MOTY fia TOCTOje.
Ycnos HeonnxoaH Jja ce yMETHOCT iech
jecte 60raTcTBO fyxa 1 60raTcTBO
MalLITE jefMHKE KOja jeCTe YMETHUK,
Kao U CIIOCOOHOCT YMETHMKA fIa Ta
cBOja 6OraTCTBa YUMHM BUIL/BUBYUM U
ApyruMa JOCTYIIHMM, a yIPaBO OIIyC
cukapa Mmje bocuspa motephyje

7la je y OBOM CJIy4ajy Taj HEOIIXOLHM
YCIIOB Ha Kpajibe HEITOHOB/bYB HaYMH
U3BPILIEH U UCTTYHbEH.

CaBPEMEHOM CBETY YKYIIHe YMETHOCTH.

mondi nuovi e magici possibili soltanto
nell’arte. Condizione indispensabile per
il risveglio dell'arte ¢ la ricchezza dello
spirito e dell'immaginazione dell'uo-
mo-artista, nonche la sua abilita nel
rendere queste sue ricchezze fruibili

e comprensibili agli altri. Con la sua
opera il pittore Ilija Bosilj ci conferma
che questa condizione basilare e indis-
pensabile ¢ stata soddisfatta in modo
assolutamente irripetibile.

Testo del catalogo della mostra
indipedente di Ilija di Venezia, 1998.

Texcm kamanoea Mnujune camocmanne
usnoxncbe y Beneyuju, 1998. 2odune.
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nothing is impossible, and therefore it
was perfectly possible for somebody who
never prepaired himself to be an artist
to become one in his old age and secure
eternity through art rather than anything
else he had ever done in his life. This

is, in fact a supposition developed by
Bosilj’s son, the well-known art histo-
rian Dimitrije Basicevi¢ (today equally
known as contemporary artist Mange-
los). According to this hypothesis, since
the times of Altamira until the times of
Picasso, art has changed styles of expres-
sion, but not its essential nature, which
is basically the mysterious human power
of creating new and miraculous worlds
which exist only in art and nowhere else.
The condition which is necessary for art
to happen is the richness of spirit and
imagination of the individual who is an
artist, as well as the ability of the artist to
make this richness visible and accessible
to others. The very opus of painter Ilija
Bosilj confirms that in this case this
necessary condition has been fulfilled in
an outstanding, unique way.

Text from the catalogue of Ilija’s solo
exhibition in Venice, in 1998.

Honasak kocMoHayTa Ha Mecen, 1965,
y/be Ha 11atHy, 50 X 67 1M,

uHB. 6p. 1605, MHMY

Lo sbarco del cosmonauta sulla Luna

1965, olio su tela, 50 x 67 cm,

n. 1605, MNMA

Arrival of Cosmonauts on the Moon,
1965, oil on canvas, 50 x 67 cm,

No. 1605, MNMA

Muc Unnjape, 1969,

y/b€ Ha IECOHUTY, 115 x 120 1M,
uHB. 6p. 1606, MHMY

Miss Ilijada 1969,

olio su compensato, 115 x 120 cm,
numero d’inventario 1606, MNMU
Miss Iliade, 1969,

oil on hardboard, 115 x 120 cm,
No. 1606, MNMA
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Becenn xpaspesn,
y/be Ha JlacIjy,

45 x 55 1M,

uHB. 6p. 46, OBM
Re gioiosi,

olio su tavola,

45 x 55 cm,

numero d’inventario 46, OBM
Joyful Kings, oil on board,

45 x 55 cm,

No. 46, OBM

v

JKusortume y pajy, 1969,
y/be Ha JIECOHUTY,

122 x 75 M,

uHsB. 6p. 70, OBM

Animali nel paradiso 1969,
olio su compensato,
122x75 cm,

numero d’inventario 70, OBM
Animals in Heaven, 1969,
oil on hardboard,

122 x 75 cm,

No. 70, OBM

>
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AcrponayTy,

y/be Ha IIIep II04M,
42 x 48 1M,

nHs. 6p. 20, OBM
Astronauti,

olio su comppensato,
42x48 cm,

numero d’inventario 20,0BM
Astronauts,

oil on plywood,

42 x 48 cm,

No. 20, OBM

Mapko Kasyje apcTBo, 1968,

y/be Ha JIECOHUTY,

58 x 103 1M,

uHB. 6p. 78,

Mysej Vnujanym, Inp

Marco dichiara a chi appartiene il Regno,
1968, olio su compensato,

58x103 cm,

numero d’inventario 78,

Museo Ilijanum, Sid

Marko tells to whom the Kingdom belongs,
1968, oil on hardboard,

58 x 103 cm,

No. 78,

The Museum of Naive Art

Ilijanum, Sid
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Jlos na Vinujapu,
1962/3, yme Ha ipBY,
84 x 150 1M,

uHB. 6p. 143,

Mysej Vinujanym, Inp
Caccia in Ilijada,
1962-3, olio su legno,
84x150 cm, numero d’inventario 143,
Museo Ilijanum, Sid
Hunt on Ilijada,
1962-3, oil on wood,
84 x 150 cm,

No. 143,

The Museum of Naive
Art Ilijanum, Sid
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JBonaHy AHTOHIje,
1963, y/be Ha IUIaTHY,
115,5 x 83,5 1m,

uHB. 6p. 123,

Mysej Vinujanym, Hlng
Antonio a due facce,
1963, olio su tela,
115,5x83,5 cm,

numero d’inventario 123,
Museo Ilijanum, Sid
Twofaced Antonije,

1963, oil on canvas,
115,5x 83,5 cm,

No. 123,

The Museum of Naive Art
Ilijanum, Sid
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Amoxkanurca 1. 19, 17-18,
1967, yibe Ha 1€COHUTY,
125 x 102 M,

uHB. 6p. 38,

Mysej inujanym, lng
Apocalisse, cap. 19,17-18,
1967, olio su compensato,

Yeyn, 1969, 125x102 cm,

y/be Ha JIECOHUTY, numero d’inventario 38,
146 x 100 1M, Museo Ilijanum, Sid

WHB. §p. 903 Apocalypse ch. 19, 17-18,
Mysg Mnujanym, Mnn 1967, oil on hardboard,
Df:stlno, 1969, 125 x 102 cm, No. 38,

olio su compensato, The Museum of Naive Art
146x100 cm,

. . Hijanum, Sid
numero d’inventario 90,
Museo Ilijanum, Sid

Fate, 1969,

oil on hardboard,

146 x 100 M,

No. 90,

The Museum of Naive Art
Ilijanum, Sid
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Tpopory Mopcku Komui, 1964,
y/be Ha CTaKILY,

31x16 1M,

uHB. 6p. 226,

Mysej Mnujanym, Ing
Cavalluccio marino tricorno, 1964,
olio su vetro,

31x16 cm,

numero d’inventario 226,
Museo Ilijanum, Sid
Three-horned Sea Horse, 1964,
oil on glass,

31x16 cm,

No. 226,

The Museum of Naive Art
Ilijanum, Sid

A

3eneHn MOpcky Komwuy, 1960,
y/be Ha CTaKIIY,

43 x 20 um,

uHB. 6p. 227,

Mysej nujanym, Ing,
Cavalluccio marino verde, 1960,
olio su vetro,

43x20 cm,

umero d’inventario 227,
Museo Ilijanum, Sid

Green Sea Horse, 1960,

oil on glass,

43 x 20 cm,

No. 227,

The Museum of Naive Art
Ilijanum, Sid

A

IInec mopckux xoma, 1969,
y/be Ha JIECOHNTY,

70 x 100 mm,

uHB. 6p. 141,

Mysej Vnujanym, IIng
Danza dei cavallucci marini, 1969,
olio su compensato,
70x100 cm,

numero d’inventario 141,
Museo Ilijanum, Sid
Dance of Sea Horses, 1969,
oil on hardboard,

70 x 100 cm,

No. 141,

The Museum of Naive Art
Tlijanum, Sid
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IIoceno na Ilurypnu, 1962,

y/be Ha KapTOHY,
67 x 96 1M,

uHB. 6p. 122,

Mysej Vinnjanym, Hlng
La festa a Dzigura, 1962,
olio su cartone, 67x96 cm,
numero d’inventario 122,

Vinujun ambacapop, 1970,

y/be Ha APBY, .. .

120 x 110 v, Muse(? Ih)arllum, Sid
Party in Dzigura, 1962,

uHB. 6p. 144, ‘

. . oil on cardboard,

Mysej Vinujanywm, lng 67 % 96

Ambasciatore di Ilija, 1970, X0 cm,

olio su legno, No. 122,
The Museum of Naive Art

120x110 cm,

numero d’inventario 144,
Museo Ilijanum, Sid

Ilijas Ambassador, 1970,
oil on wood,

120x 110 cm,

No. 144,

The Museum of Naive Art
Ilijanum, Sid

Tijanum, Sid

62 63



>

Mamu ycyn, 1965,

y/be Ha JIECOHUTY,

38 x 18 um,

uHB. 6p. 71,

Mysej inujanym, lnpy
Piccolo destino,1965,
olio su compensato,
38x18 cm,

numero d’inventario 71,
Museo Tlijanum, Sid
Little Fate, 1965,

oil on hardboard,

38x 18 cm,

No. 71,

The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

|

Manu Mojcuno, 1963,
y/be Ha KapTOHY,

24 x 19 um,

uHB. 6p. 124,

Mysej Vinujanywm, Ilng
Piccolo Mojsilo, 1963,
olio su cartone,

24x19 cm,

numero d’inventario 124,
Museo Ilijanum, Sid
Little Mojsilo, 1963,

oil on cardboard,

24x 19 cm,

No. 124,

The Museum of Naive Art
Ilijanum, Sid




KomaHnuk u kpasm, 1969,

y/be Ha IaIUpy,
25 x 32 um, uHB. 6p. 134,

Mysej inujanym, lng

Re e cavalliere, 1969, olio su vetro,
25x32 cm, numero d’inventario 134,
Museo Ilijanum, Sid

Horseman and King, 1969, oil on paper,
25 x 32 cm, No. 134,

The Museum of Naive Art

Ilijanum, Sid
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Tpornasu Apamus, 1963,

y/be Ha CTaKILy,
28 x 37 um,

uHB. 6p. 77,

Mysej Vinujanym, Ilng
Arabo a tre teste, 1963,
olio su vetro, 28x37 cm,
numero d’inventario 77,
Museo Ilijanum, Sid
Three-headed Arab, 1963,
oil on glass,

28 x 37 cm,

No. 77,

The Museum of Naive Art
Tlijanum, Sid

JeBpocuma Majka, 1967,

y/be Ha JIECOHNTY,

81 x 55 um, uHs. 6p. 81,

Mysej Minujanym, [lng

Madre Jevrosima, 1967,

olio su comoensato, 81x55 cm, numero
d’inventario 81, Museo Ilijanum, Sid
Mother Jevrosima, 1967,

oil on hardboard,

81 x 55 cm, No. 81,

The Museum of Naive Art

Tijanum, Sid

v
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Manu xturopn, 1964,
y/be Ha JIECOHUTY,

22 x 13 M,

nHB. 6p. 96,

Mysej Vnujanym, Ilnp
Piccoli fondatori, 1964,
olio su compensato,
22x13 cm,

numero d’inventario 96,
Museo Ilijanum, Sid
Little Founders, 1964,
oil on hardboard,

22x 13 cm,

No. 96,

The Museum of Naive Art
Ilijanum, Sid

>

Jyrosuha Majka, 1960,

y/be Ha JIECOHNTY,

106x161 1M,

uHB. 6p. 93,

Mysej Vnujanym, Inp,
Madre dei fratelli Jugovic, 1960,
olio su compensato,
106x161cm,

numero d’inventario 93,
Museo Tlijanum, Sid

Mother of the Jugovics, 1960,
oil on hardboard,
106x161cm,

No. 93,

The Museum of Naive Art
Tlijanum, Sid




<

Mannu yienar, 1958,

y/be Ha IVIATHY,

39 x 26 1M,

uHB. 6p. 133,

Mysej Vinujanym, Ilng,
Piccolo boia, 1958,

olio su tela,

39x26 cm,

numero d’inventario 133,
Museo Ilijanum, Sid
Little Executioner, 1958,
oil on canvas,

39x26 cm,

No. 133,

The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

Ilcornasu u jaxad, 1968,

y/be Ha APBY,

28 x 56 1M,

uHB. 6p. 83,

Mysej Vinujanywm, Hlng
Cavaliere a testa di cane, 1968,
olio su legno,

28x56 cm,

numero d’inventario 83,
Museo Ilijanum, Sid
Dog-headed and Rider, 1968,
oil on wood,

28 x 56 cm,

No. 83,

The Museum of Naive Art
Ilijanum, Sid

>

Jyrosuha majka, 1967,

y/be Ha JIECOHUTY,

46 x 35 um,

uHB. 6p. 93,

Mysej Vnujanym, Ing
Madre dei fratelli Jugovic, 1967,
olio su compensato,

46x35 cm,

numero d’inventario 93,
Museo Ilijanum, Sid

Mother of the Jugovics, 1967,
oil on hardboard,

46 x 35 cm,

No. 93,

The Museum of Naive Art Ilijanum, Sid
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IIBorimaBa KpaBa, 1958,
y/be Ha IPBY,

27 x 43 um,

uHB. 6p. 208

Wnujanym, Hng

Vacca bicipite, 1958,

olio su legno,

27x43 cm,

numero d’inventario 208,
Museo Ilijanum, Sid
Two-headed Cow, 1958,
oil on wood,

27 x43 cm,

No. 208,

The Museum of Naive Art
Ilijanum, Sid
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JIBornaBu HOcopor, 1958,
y/be Ha IpBY,

24 x 28 1M,

uHB. 6p. 210,

Mysej Vinujanym, llng
Rinoceronte bicipite, 1958,
olio su legno,

24x28 cm,

numero d’inventario 210,
Museo Ilijanum, Sid
Two-headed Rhino, 1958,
oil on wood,

24 x 28 cm,

No. 210,

The Museum of Naive Art
Iijanum, Sid

A

IlBormaBu naB, 1960,
y/be Ha CEeKypUTY,

31 x 58 um,

uHB. 6p. 211,

Mysej Vinujanym, Hlng,
Leone bicipite, 1960,

olio su vetro temperato,
31x58 cm,

numero d’inventario 211,
Museo Ilijanum, Sid
Two-headed Lion, 1960,
oil on securitte,

31x58 cm,

No. 211,

The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid
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Jaxaun u3 Anokanurce, 1966,
y/be Ha JIECOHUTY,

93 x 70 um,

uHB. 6p. 27,

Mysej Vinujanym, Ilng
Cavalieri dellApocalisse, 1966,
olio su compensato,

93x 70 cm,

numero d’inventario 27,
Museo Ilijanum, Sid

Riders of the Apocalypse, 1966,
oil on hardboard,

93 x 70 cm,

No. 27,

The Museum of Naive Art
Tlijanum, Sid

IIBormaBu Ko, 1960,

y/be Ha CEKYPUTY,

32 x 58 M,

nHB. 6p. 212,

Mysej Minujanym, Ilng
Cavallo bicipite, 1960,
olio su vetro temperato,
32x58 cm,

numero d’inventario 212,
Museo Ilijanum, Sid
Two-headed Horse, 1960,
oil on securitte,

32x58 cm,

No. 212,

The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

Tlompaueme cyn1a, 1961/2,
y/be Ha IUIATHY,

145 x 242 1M,

uHB. 6p. 1,

Mysej Vinujanym, Ilng
Eclisse, 1961-2 ,

olio su tela,

145x242 cm,

numero d’inventario 1,
Museo Ilijanum, Sid

The Eclipse, 1961-2,

oil on canvas,

145 x 242 cm,

No. 1,

The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid
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KATAION

DIDASCALIE

CATALOGUE

1. Jlonasax kocmonayma Ha Mecey,
1965, yibe Ha mmaTHy, 50 X 67 UM,
uHB. 6p. 1605, MHMY

2. Muc Mnujaoe, 1969, ybe Ha
neconnty, 115 x 120 1w,

uHB. 6p. 1606, MHMY

3. Becenu kpamesu, ybe Ha Jacuu,

45 x 55 1M, nHB. 6p. 46, OBM

4. JKusomurve y pajy, 1969,

y/be Ha JIECOHUTY, 122 X 75 1M,

uHB. 6p. 70, OBM

5. Acmponaymu, yibe Ha LIIep 104N,
42 x 48 1M, nHB. 6p. 20, OBM

6. Mapxo xasyje yapcmeo, 1968,

y/be Ha IeCOHUTY, 58 X 103 1M,

uHB. 6p. 78, Mysej Unnjanym, [lug
7. Kecenuja na Mnujaou, 1964,

y/be Ha IIaTHY, 67 X 172 1M,

uHB. 6p. 137, Mysej Unnjanym, [lug
8. Jlos na Vnujaou, 1962/3,

y/be Ha [IpBY, 84 x 150 1M, MHB. 6p. 143,
Mysej Mnujanym, np

9. lsonuunu Anmonuje, 1963,

y/be Ha IIaTHy, 115,5 x 83,5 um,
uHB. 6p. 123, Mysej Unnjanym, [lug
10. Ycyo, 1969, ybe Ha IECOHUTY,

146 x 100 1M,

uHB. 6p. 90, Mysej Unmnjanym, [ug
11. Anoxkanunca 2n. 19, 17-18, 1967,
y/be Ha 1IeCOHUTY, 125 x 102 11Mm,
uHB. 6p. 38, Mysej Unnjanym, [lug
12. Jaxauu u3 Anoxanunce, 1966,
y/be Ha IeCOHNTY, 93 X 70 1M,

uHB. 6p. 27, Mysej Unujanym, [lug
13. Tpopoeu mopcku xorou, 1964,
y/be Ha CTakmy, 31 x 16 1M,

uHB. 6p. 226, Mysej Unnjanym, [lup
14. 3enenu mopcku korwuy, 1960,
y/be Ha CTakmy, 43 x 20 1M,

uHB. 6p. 227, Mysej Unnjanym, [lug
15. IInec mopckux xora, 1969,

y/be Ha teconuty, 70 x 100 M,

uHB. 6p. 141, Mysej Unnjanym, [lug
16. Mnujun ambacadop, 1970,

y/be Ha ipBy, 120 x 110 1M,

uHB. 6p. 144, Mysej Unnjanym, [lup
17. Hoceno na Llueypu, 1962,

y/be Ha KapTOHY, 67 X 96 1M,

uHB. 6p. 122, Mysej Unnjanym, [lup
18. Manu Mojcuno, 1963,

y/be Ha KapToOHY, 24 X 19 1w,
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1. Lo sbarco del cosmonauta sulla Luna
1965, Olio su tela, 50x67 cm,

numero d’inventario 1605, MNMU

2. Miss Ilijada 1969, olio su
compensato, 115 x 120 cm,

numero d’inventario 1606, MNMU

3. Re gioiosi, olio su tavola, 45 x 55 cm,
numero d’inventario 46, OBM

4. Animali nel paradiso 1969, olio su
compensato, 122x75 cm,

numero d’inventario 70, OBM

5. Astronauti,

olio su comppensato, 42x48 cm,
numero d’inventario 20, OBM

6. Marco dichiara a chi appartiene

il Regno, 1968, olio su compensato,
58x103 cm, numero d’inventario 78,
Museo Ilijanum, Sid

7. Kesenia in Ilijada, 1964, olio su tela,
67x172 cm, numero d’'inventario 137,
Museo Ilijanum Sid

8. Caccia in Ilijada, 1962-3, olio su
legno, 84x150 cm, numero d’inventario
143, Museo Ilijanum, Sid

9. Antonio a due facce, 1963, olio su
tela, 115,5x83,5 cm, numero
d’inventario 123, Museo Ilijanum, Sid
10. Destino, 1969 , olio su compensato,
146x100 cm, numero d’inventario 90,
Museo Ilijanum, Sid

11. Apocalisse, cap. 19,17-18, 1967, olio
su compensato, 125x102 cm, numero
d’inventario 38, Museo Ilijanum, Sid
12. Cavalluccio marino tricorno, 1964,
olio su vetro, 31x16 cm, numero
d’inventario 226, Museo Ilijanum, Sid
13. Cavalluccio marino verde, 1960,
olio su vetro, 43x20 cm, numero
d’inventario 227, Museo Ilijanum, Sid
14. Danza dei cavallucci marini, 1969,
olio su compensato, 70x100 cm,
numero d’inventario 141,

Museo Ilijanum, Sid

15. Ambasciatore di Ilija, 1970,

olio su legno, 120x110 cm, numero
d’inventario 144, Museo Ilijanum, Sid
16. La festa a Dzigura, 1962, olio su
cartone, 67x96 cm, numero
d’inventario 122, Museo Ilijanum, Sid
17. Piccolo Mojsilo, 1963, olio su
cartone, 24x19 cm, numero

1. Arrival of Cosmonauts on the Moon,
1965, oil on canvas,

50 x 67 cm, No. 1605, MNMA

2. Miss Iliade, 1969, oil on hardboard,
115 x 120 cm, No. 1606, MNMA

3. Joyful Kings, oil on board,

45 x 55 cm, No. 46, OBM

4. Animals in Heaven, 1969, oil on
hardboard, 122 x 75 cm, No. 70, OBM
5. Astronauts, oil on plywood,

42 x 48 cm, No. 20, OBM

6. Marko tells to whom the Kingdom
belongs, 1968, oil on hardboard,

58 x 103 cm, No. 78, The Museum of
Naive Art Ilijanum, Sid

7. Kesenija on Ilijada, 1964, oil on can-
vas, 67 x 172 cm, No. 137,

The Museum of Naive Art Ilijanum, Sid
8. Hunt on lIlijada, 1962-3, oil on wood,
84 x 150 cm, No. 143, The Museum
of Naive Art Ilijanum, Sid

9. Twofaced Antonije, 1963, oil on
canvas, 115,5x 83,5 cm, No. 123, The
Museum of Naive Art Ilijanum, Sid

10. Fate, 1969, oil on hardboard,

146 x 100 cm, No. 90, The Museum of
Naive Art Ilijanum, Sid

11. Apocalypse ch. 19, 17-18, 1967, oil
on hardboard, 125 x 102 cm, No. 38,
The Museum of Naive Art Ilijanum, Sid
12. Riders of the Apocalypse, 1966, oil
on hardboard, 93 x 70 cm, No. 27, The
Museum of Naive Art Ilijanum, Sid

13. Three-horned Sea Horse, 1964,

oil on glass, 31 x 16 cm, No. 226, The
Museum of Naive Art Ilijanum, Sid

14. Green Sea Horse, 1960, oil on glass,
43 x 20 cm, No. 227, The Museum of
Naive Art Ilijanum, Sid

15. Dance of Sea Horses, 1969, oil on
hardboard, 70 x 100 cm, No. 141,

The Museum of Naive Art Ilijanum, Sid
16. llija’s Ambassador, 1970,

oil on wood, 120 x 110 cm,

No. 144, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

17. Party in Dzigura, 1962,

oil on cardboard, 67 x 96 cm,

No. 122, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

18. Little Mojsilo, 1963,

uHB. 6p. 124, Mysej Vinujanym, Ilng
19. Kowanux u kpamw, 1969,

y/be Ha anmpy, 25 x 32 um,

uHB. 6p. 134, Mysej Vinujanym, Ilng
20. Manu ycyo, 1965,

y/be Ha JIECOHUTY, 38 X 18 11Mm,

uHB. 6p. 71, Mysej Vinujanym, Ilnxg
21. Tpoenasu Apanumn, 1963,

y/be Ha CTaKy, 28 X 37 um,

uHB. 6p. 77, Mysej Vnujanym, Ilnpg
22. Jespocuma majka, 1967,

y/be Ha JIECOHUTY, 81 X 55 1M,

uHB. 6p. 81, Mysej Vnujanym, Ilnx
23. Jyeosuha majka, 1960,

y/be Ha IeCOHUTY, 106x161 1M,

uHB. 6p. 93, Mysej Vnujanym, Ilng
24. Manu kmumopu, 1964,

y/be Ha JIECOHUTY, 22 X 13 1M,

uHB. 6p. 96, Mysej Vnujanym, Ilnxg
25. Ilconenasu u jaxa4, 1968,

yJ/be Ha IpBY, 28 X 56 M,

uHB. 6p. 83, Mysej Vnujanym, Ilng
26. Manu yenam, 1958,

y/be Ha IIaTHY 39 X 26 1M,

uHB. 6p. 133, Mysej Vnujanym, Ilng
27. lllecm puba, 1958,

yi/be Ha IpBY, 23 X 43 UM,

uHB. 6p. 241, Mysej Vinujanym, g
28. [leoenasa kpasa, 1958,

yi/be Ha IpBY, 27 X 43 UM,

uHB. 6p. 208 Vimnjanym, llnp

29. [leoenasu Hocopoe, 1958,

yi/be Ha IpBY, 24 X 28 M,

uHB. 6p. 210, Mysej Vinujanym, Ilng
30. Ieoenasu nas, 1960,

y/be Ha CEKypury, 31 x 58 1y,

uHB. 6p. 211, Mysej Vinujanym, Ilng
31. JIeoenasu xor, 1960,

y/be Ha CEKYypUTY, 32 X 58 11Mm,

uHB. 6p. 212, Mysej Vinujanym, Ilng
32. Ilompauerwe cynya, 1961/2,

y/be Ha IIaTHY, 145 x 242 1M,

uHB. 6p. 1, Mysej Vnujanym, Ilng
34. Kpunama xpamuya, 1965,

y/be Ha JIeCOHUTY, 60x104 1M, MHB.Op.

113, Mysej Vinujanym, ng

35. Jyeosuha majka, 1960, ybe Ha
wiatHy, 106x161,5 um, uHB.6p. 72,
Mysej Unujanywm, Ilup

36. bauunauku 6pecm, 1967, yibe Ha
7ecoHnTy, 123x82 1™, nHB.6p. 73,
Mysej Unujanywm, Ilup

d'inventario 124 Museo Ilijanum, Sid
18. Re e cavalliere, 1969, olio su vetro,
25x32 c¢cm, numero d’inventario 134
Museo Ilijanum, Sid

19. Piccolo destino,1965, olio su
compensato, 38x18 cm, numero
d’inventario 71 Museo Ilijanum, Sid
20. Arabo a tre teste, 1963, olio su vetro,
28x37 cm, numero d’inventario 77,
Museo Ilijanum, Sid

21. Madpre Jevrosima, 1967,

olio su comoensato, 81x55 cm, numero
d’inventario 81, Museo Ilijanum, Sid
22. Madre dei fratelli Jugovic, 1960, olio
su compensato, 106x161 cm, numero
d’inventario 93, Museo Ilijanum, Sid
23. Piccoli fondatori, 1964, olio su
compensato, 22x13 cm, numero
d’inventario 96, Museo Ilijanum, Sid
24. Cavaliere a testa di cane, 1968,

olio su legno, 28x56 cm, numero
d’inventario 83, Museo Ilijanum, Sid
25. Piccolo boia, 1958, olio su tela,
39x26 cm, numero d’inventario 133
Museo Ilijanum, Sid

26. Sei pesci, 1958, olio su legno,

23x43 cm, numero d’inventario 241,
Museo Ilijanum, Sid

27. Vacca bicipite, 1958, olio su legno,
27x43 cm, numero d’inventario 208
Museo Ilijanum, Sid

28. Rinoceronte bicipite, 1958, olio su
legno, 24x28 cm, numero d’inventario
210, Museo Ilijanum, Sid

29. Leone bicipite, 1960, olio su vetro
temperato, 31x58 cm, numero
d’inventario 211 Museo Ilijanum, Sid
30. Cavallo bicipite, 1960, olio su vetro
temperato, 32x58 cm, numero
d’inventario 212 Museo Ilijanum, Sid
31. Cavalieri dellApocalisse, 1966, olio
su compensato, 93 x 70 cm, numero
d’inventario 27, Museo Ilijanum, Sid
32. Eclisse, 1961-2 , olio su tela,
145x242 c¢cm, numero d’inventario 1,
Museo Ilijanum, Sid

33. Pavone, 1969, olio su compensato,
122x110cm, numero d’inventario 142,
Museo Ilijanum, Sid

34. Regina alata, 1965,

olio su compensato, 60x104cm, numero
d’inventario 113, Museo Ilijanum, Sid
35. Madre dei Jugovici, 1960, olio su
tela, 106x161,5cm, numero d’inventario
72, Museo Ilijanum, Sid

36. Olmo di Bacinci, 1967, olio su
compensato, 123x82cm, numero d’in-
ventario 73, Museo Ilijanum, Sid

oil on cardboard, 24 x 19 cm, No. 124,
The Museum of Naive Art Ilijanum, Sid
19. Horseman and King, 1969,

oil on paper, 25 x 32 cm,

No. 134, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

20. Little Fate, 1965,

oil on hardboard, 38 x 18 cm,

No. 71, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

21. Three-headed Arab, 1963,

oil on glass, 28 x 37 cm,

No. 77, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

22. Mother Jevrosima, 1967,

oil on hardboard, 81 x 55 cm,

No. 81, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

23. Mother of the Jugovics, 1960,

oil on hardboard, 106x161 cm,

No. 93, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

24. Little Founders, 1964,

oil on hardboard, 22 x 13 cm,

No. 96, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

25. Dog-headed and Rider, 1968,
oil on wood, 28 x 56 cm,

No. 83, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

26. Little Executioner, 1958,

oil on canvas, 39 x 26 cm,

No. 133, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

27. Six Fishes, 1958, oil on wood,
23x43 cm,

No. 241, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

28. Two-headed Cow, 1958,

oil on wood, 27 x 43 cm,

No. 208, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

29. Two-headed Rhino, 1958,

oil on wood, 24 x 28 cm,

No. 210, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

30. Two-headed Lion, 1960,

oil on securitte, 31 x 58 cm,

No. 211, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

31. Two-headed Horse, 1960,

oil on securitte, 32 x 58 cm,

No. 212, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid

32. The Eclipse, 1961-2,

oil on canvas, 145 x 242 cm,

No. 1, The Museum of Naive Art
Tijanum, Sid
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1895 = 1972

1895 = 1972

1895 — 1972

Vinuja bamnyuesuh Bocum pobeH je y
Mupy (Cpbuja) 1895. ropune. baBno
ce 3eM/bOPA/IIbOM JIO CBOje 62 rofuue
KaJla My JIp>KaBa Offy3/IMa 3eMJbY.
ITpBe reamese u IpTeXxe ypaguo je
1957. roguHe a ox 1958. moveo ma
cnMKa y/paHuM 6ojama. Clmkao je ce
T0 CMPTY pasBMBIIN CBOj BU3YETHNI
jE3MK KOjMM je KOMYHULIMPAO jeHY
U3y3eTHO MM4Hy punosodujy. VMsa
cebe je 0cTaBUO OITYC Off IIPEKO

2000 gema. 3a )KMBOTa M3/1aTao je Ha
CTOTHMHAK U3/I0K6M IMPOM CBeTa
(Toxmo, Ocaxa, ITapus, Amcrepnam,
Mmwunano, MunxeHn, loptmyHg, baser,
Lupnx, Pum, HeHosa, Mekcnko
Curn). Y wyjopiukoj ranepuju Ianepn
Cenr ETjen 2006. ropnze ofjp>kaHa je
IbETOBa IIPBa CaMOCTaIHA U37I0XK6a y
CALL

Jlonponcku vyaconuc CupoBa Busuja
(Raw Vision) 2007. roguHe yBpCTIO
ra je Mmehy 50 krmacuxa apT 6pyT
ymeTHOCTH. Iherosu cy pagosn
3aCTyIUbeHM Y 6POjHIM UCTaKHY TUM
MY3€jCKMM ¥ IPMBAaTHUM KOJIeKIMjaMa
(Uenrap YKop>x ITommupy y ITapusy,
Konexnuja Apt bpyT y Jlosann, Mysej
Iapnote 3anpep, bounrxajm, Mysej
caBpemeHe ymeTHOCTH beorpap,
xonexuyja Kapna ITontuja, Museum of
Everything, JlougoH u fp.). Omnykom
Ta Japyje pOfHOM Ipafly IpeKo Tpu
CTOTMHE C/IMKA OCHOBAO je MYy3€j
Wnujanym Koju ce u faHac Hajasu y
Mngy.

Oran je ucTakHyTOT
IPOTOKOHLIENTYa/THOT YMETHMKA
Manrenoca.

Ympo je y HIugy 1972. ropuse.

Ilija Bagi¢evi¢ Bosilj nasce a Sid (Ser-
bia) nel 1895. Si occupava di agricoltura
fino alleta di 62 anni, quando lo stato
decide di appropriarsi delle sue terre.
Nel 1957 nascono i suoi primi disegni e
dipinti a guazzo mentre dal 1958 inizia
con la pittura a olio. Dipinge fino alla
morte, sviluppando un proprio linguag-
gio visivo attraverso il quale trasmette-
va un pensiero filosofico estremamente
personale. Ha lasciato unopera di oltre
2000 dipinti. Nel corso della sua vita ha
partecipato in un centinaio di mostre
in tutto il mondo (Tokyo, Osaka, Parigi,
Amsterdam, Milano, Monaco, Dort-
mund, Basilea, Zurigo, Roma, Genova,
Citta del Messico). Nel 2006, la sua
prima mostra personale negli Stati Uni-
ti si & tenuta nella galleria di New York
Galerie St. Etienne.

La rivista londinese Raw Art Magazine
nel 2007 lo riconosce tra i 50 classici
dell’Art brut. Le sue opere fanno parte
di numerose importanti collezioni
museali e private (Georges Pompidou
Centre di Parigi, Art Brut Collection di
Losanna, Charlotte Zander Museum,
Bonigheim, Museum of Contemporary
Art, Belgrado, Carlo Ponti Collection,
Museum of Everything, Londra, ecc.).
Grazie alla decisione di donare oltre
trecento di sue opere d’arte alla citta
natale, ha fondato il Museo Ilijjanum,
ancora oggi attivo a Sid.

Uno dei suoi due figli, Mangelos & cele-
bre artista protoconcettuale.

Muore a Sid nel 1972.

Ilija Basicevi¢ Bosilj was born in Sid
(Serbia) in 1895. He was a farmer till
1957 when the Communist regime took
away his land. He made his first gouach-
es and drawings when he was 62. Soon
he started working with oil paint. He
painted till his death developing his own
visual language to communicate a highly
personal philosophy, and left an oeuvre
of more than 2000 artworks.

During his lifetime he was exhibited on
more than hundred exhibitions through-
out the world (Tokio, Osaka, Paris,
Amsterdam, Milan, Munich, Dortmund,
Basel, Zurich, Rome, Genoa, Mexico
City). In the Galerie St. Etienne (New
York) in 2006 Ilija had his first solo show
in USA.

London based Raw Art Magazine named
Ilija one of the fifty classics of art brut.
His work is part of prominent museum
and private collections (Centre George
Pompidou, Paris, Collection de’l Art
Brut, Lausanne, Museum of Charlotte
Zander, Bonigheim, Museum of Con-
temporary Art, Belgrade, collection of
Carlo Ponti, Museum of Everything,
London etc.). Through his decision

to give more than 300 paintings to

his hometown, museum Ilijanum was
founded which still exists in Sid.

His son is internationally aclaimed pro-
toconceptual artist Mangelos.

Ilija died in 1972. in Sid.
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CKYTILTNH
OMNWTNHE
LA

ASSEMBLEA
MUNICIPALE
DELLA

CITTA DI SID

TO THE
TOWNSHIP
ASSEMBLY
OF SID

Bozam 200unama, a cupomax
30pasmwem, y 006poj Hamepu u Hemu

0a c60juM CKPOMHUM NPUTIO20M
donpumecem, KOIUKO MONUKO KYIMypu
€802 POOHOZ MeCma, Peuiuo cam, 0a
jedan deo pesynmama moz cAUKapcKoe
pada - 300 cnuxa, npedam mojoj
onwmuHU y Haou 0a 08e ciuKe 34
IITuod, wezo8y Kynmypy, 6uno caoa,
6uno 3a 6yoyha noxonera umajy Hexy
speonocm. Iloped mojux cnuxa, oapyjem
U HEWMo CUKa 00 Opyeux yeneOHux
CAUKAPA MaK036aAHUX HAUBHUX
CAUKapa, ca Kojuma cam pasmerusao
crIuKe, a 0enoM Cy Ux Habasusnu moju
CUHOBU KOju ce NPUOPYHCYjy Mojoj Hermu
u Hamepu 0a dapyjyhu ose padose
npeonoscum onwmurckoj Ckynumunu
0a ce ocHyje my3ej HAUBHE yMEMHOCTU
y ITudy, xojeza by u dame nomazamu
ja u moja nopoduya daposarem

Mmojux padosa. Cmampam, 0a cy céu
usenedu 0a maj Mysej He ocmane y
epanuyama Iuda, seh da ce moce neno
passujamu y mehyHapooHom oKeupy.
3amo cam 080j 36upyu 000a0 HeKONUKO
padosa cmpanux ymemnuxa 0a joj mo
o3Ha4u npasay, pazeumxa. Bepyjem

0a he osaj moj ckpommu donpuHoc
nomohu maahuma, a moxda u oHUM
6y0yhum da umajy Hewimo suuie 00
0HO24 UMO je MeHU TUHHO MHO20
Hedocmajano, a mo je kynmypa. Haoam
ce, 0a he ce mum nymem nHawem [Iudy
npyscumu mozyhinocm 0a yuecmsyje

¥ KynmypHoM sueomy Opyuimea,

a 1e208U CMAHOBHUUYU MeDy MOjum
cnukama 0a ce ocehajy nenwte, Kao u ja
wmo cam ce ocehao mehy cnukama moe
wikonckoe opyea Case Illymanosuha,
uuju je npumep, Maod ca BeUKUM
3akaurvervem 010640 HA MeHe.

Ricco di anni vissuti e povero di sa-

lute, in buona fede e con desiderio di
contribuire in modo modesto, quanto

mi é possibile, alla cultura della mia
citta natale, ho deciso di donare una
parte dei frutti della mia opera darte -
300 dipinti, alla mia citta di Sid, nella
speranza che questi quadri avranno un
valore, non solo nellattuale momento
ma altretanto per le generazioni del
futuro. Aggiungo inoltre ai miei dipinti,
alcune opere di altri artisti prestigiosi ap-
partenenti alla cosiddetta arte naif, con

i quali avevo scambiato i quadri oppure
le cui opere sono state procurate dai miei
figli che si aggregano, con tale contributo,
alla mia proposta allAssemblea Mu-
nicipale di costituire un museo di arte
naif a Sid, al quale io e la mia famiglia
continueremo a donare le mie opere. In
questa prospettiva ritengo che il Museo
non rimarra solo nei confini di Sid bensi
avra migliori opportunita di sviluppar-
si nel piano internazionale. Percio ho
deciso di arricchire questa collezione con
alcune opere ricevute in regalo da artisti
stranieri al fine di tracciare le direzioni
della sua espansione. Credo che questo
mio modesto contributo sara di aiuto ai
giovani e forse anche alle generazioni

a venire, per poter avvalersi dei valori
culturali, cio che a me personalmente
mancava tanto. Spero che la citta di

Sid cosi diventera il partecipe nella vita
culturale della nostra societa, e che i suoi
cittadini, circondati dai miei quadri,
potranno sentirsi meglio, proprio cosi
come mi sentivo io in contatto con le
opere darte del mio compagno di scuola
Sava Sumanovié, che rimase la mia fonte
inesauribile di ispirazione, benché con
grande ritardo.

IITud, dana 3. nosembpa 1970. 200une
Vinuja bamnyesuh Bocum
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Sid, il 3 novembre 1970
Ilija Basicevi¢ Bosilj

Rich in years and poor in health, in good
intention and a wish to contribute with

a modest donation to the culture of my
hometown, I decided to give a part of my
painting work - 300 paintings — to my
township, hoping that they have a certain
value for Sid, for its culture now, as well
as for the to come generations. Beside my
paintings, I donate also several paintings
done by other respectable so-called naive
painters with whom I exchanged paint-
ings, and partially they were collected

by my sons who joined my wish and
intention that by donating those works I
should propose to the township Assembly
to establish a museum of naive art in

Sid. It should be further supported by me
and my family by donating my works. I
reckon that it shouldn’t remain within
the range of Sid, but it should be nicely
developed in an international scope.

That was why I added several works of
international artists to this collection

to trace its direction of development. I
believe that this modest contribution of
mine will help the youngs, and perhaps
the future ones to have a bit more of what
I personally missed so much, and that is
culture. I hope that in that way our Sid
will be given a possibility to participate
in the cultural life of the society, and

its citizens will feel better among my
paintings, as I felt among the paintings of
my schoolmate Sava Sumanovié, whose
example, although with a great delay, had
an influence upon me.

Sid, November 3, 1970
Ilija Basicevi¢ Bosilj

14. janyapa 1971. ropune Vinnja u
npencenauk CO Bpanko I]seranosrh
MIOTIIMCYjy YTOBOP O OCHUBaIby
Myseja. Y Mysejy ce Hanmasu 317
Wnujunux cnmka, 21 cimka TpuHaecT
jYTOC/IOBEHCKMX ayTOpa U IBAHAECT
cnuka ocaMm ayropa us CAJl,
®pannycke, Xonanauje, Hemauke u
Tlopcke.

Il 14 gennaio 1971 Ilija con il sig.
Branko Cvetanovi¢ in qualita del sin-
daco di Sid, hanno firmato il contratto
sulla costituzione del Museo.

Oggi il Museo ospita 317 dipinti di
Ilija, 21 dipinti di 13 pittori della ex Ju-
goslavia e 12 tavole di 8 autori proveni-
enti da Francia, Stati Uniti, Paesi Bassi,
Germania e Polonia.
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On January 14, 1971, Ilija and

Branko Cvetanovi¢, the president of
the township Assembly, signed the
document for the foundation of the
Museum. At the Museum there are
317 Ilija’s paintings, 21 paintings of 13
ex-Yugoslav authors, and 12 paintings
of 8 authors from the USA, France,
Netherlands, Germany and Poland.
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CAMOCTAJIHE
3J1O0KBE
MOSTRE
PERSONALI
SOLO
EXHIBITIONS

1963

Beorpagp, lanepuja Paguudakor
yHuBepaurera “Bypo Canaj”
Belgrado, Galleria dell'Universita dei
Lavoratori “Duro Salaj”

Belgrade, Gallery of the Workers’
University “Duro Salaj”

1964

Henosa, Tanepuja e geno3nro
Genova, Galleria del Deposito
1965

Zagabria, Salone di esposizione
del Centro studenti

Zagreb, Exhibition hall of the
Student Center

1967

®pankdypr Ha Majuu, Xayc Hunp
Frankfurt am Main, HausNieed
Francoforte sul Meno, HausNieed
1967/68

Opatija, Salon hotela “Ambasador”
Abbazia, Salone dell’albergo
“Ambasador”

Opatija, Salon of the Hotel
“Ambassador”

1968

Amcreppam, bonc TaBephe
Amsterdam, Bols Taverne
Amsterdam, Bols Taverne

1969

IIup, Tanepuja cnuka

“Capa lllymanosuh”

Sid, Galleria “Sava Sumanovi¢”
Sid, Gallery “Sava Sumanovi¢”
Basen, [anepuja Xunt

Basilea, Galleria Hilt

Basel, Galerie Hilt
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Zagabria, Galleria dell’arte primitiva
Zagreb, Gallery of primitive art
Anmcreppam, [anepuja Moxym
(Mnwja, Kpeha)

Amsterdam, Galerie Mokum

(Ilija, Kreca)

Amsterdam, Galerie Mokum

(Ilija, Kreca)

1970

g, Kiy6 ppyluTBeHuX pajHuKa,
Owmnagyucku oM, Kyha cnmkapa,
Inmuasyja “Casa lllymanosuh”

Sid, Circolo degli operatori sociali,
Casa della gioventt,Casa del pittore,
Liceo “Sava Sumanovi¢”

$id, Club of Social Workers,

Youth Home, House of Painters,
Gymnasium “Sava Sumanovi¢”
Oxpup,

Canon npujare/bctBa Haymosckn
Ohrid, Salone di amicizia Naumovski
Ohrid, Friendship Salon Naumovski
1972

Bykosap, Kyntypuu nenrap,
Kasamumre

Vukovar, Centro di cultura, Teatro
Vukovar, Cultural Center, Kazaliste
1973

3arpe6, Mysej 3a yMjeTHOCT 1 0OpT
Zagabria, Museo dell'Arte e
dell’artigianato

Zagreb, Museum of Arts and Crafts
g, Mysej ,,/nmujanym®
(Mnujarnym 73) /

Sid, Museo “Ilijanum” (Ilijanum *73)
Sid, Museum “Illianum” (Illianum 73)
1976

HOusenmopd, lanepuja Enke u BepHep
Humep

Diisseldorf,

Galerie Elke und Werner Zimmer
Diisseldorf,

Galerie Elke und Werner Zimmer
1980

Mmunano, YMeTHMYKa Tanepuja
(Emepux Pejemnt, Mmmja bocnrs)
Milano, Art Gallery

(Emerik Fejes, Ilija Bosilj)

Milan, Art Gallery

(Emerik Fejes, Ilija Bosilj)

1985

Zagabria, Galleria II

Zagreb, Gallery II

1986

Beorpap, [anepuja “Cebactujan”
Belgrado, Galleria “Sebastijan”
Belgrade, Gallery “Sebastijan”
Varazdin, Agenzia Atlas art, Sebastijan

Varazdin, Atlas art agency, “Sebastijan”
Dubrovnik, Galleria “Sebastijan”
Dubrovnik, Gallery “Sebastijan”
Munxen, lanepuja [llapnora, lanepuja
3a HaV¥BHY YMETHOCT

Monaco di Baviera, Charlotte,
Galerie fur Naive Kunst

Munchen, Charlotte,

Galerie fur Naive Kunst

1989

Hosu Cap, I'anepuja caBpemeHe
JIMKOBHE YMETHOCTI

Novi Sad,

Galleria dellArte contemporane

Novi Sad,

Gallery of Contemporary Art

1994

Jaropmua, Mysej HaBHe YMETHOCTHI
Jagodina, Museo dell’Arte Naif
Jagodina, Museum of Naive Art
beorpap, Canon Myseja

caBpeMeHe YMEeTHOCTH

Belgrado, Salone del Museo dellArte
contemporanea

Belgrade, Salon of the Museum of
Contemporary Art

1996

Hosu Cap, I'anepuja caBpemeHe
JIMKOBHE YMETHOCT

Novi Sad, Galleria dellArte
contemporanea

Novi Sad, Gallery of Contemporary Art
1998

Benenuja, Maraunnu pen Care,
Harepe, Tanepuja Mxona

Venezia, Magazzini del Sale,

Zattere, Galleria Ikona

Venice, Magazzini del Sale,

Zattere, Ikona Gallery

beorpap, Kynrypuu nenrap beorpaza
Belgrado, Centro di Cultura

di Belgrado

Belgrade, Cultural Center of Belgrade
2000

bonurxajm, Mysej Illapnora 3anpep
Bonnigheim, Museo Charlotte Zander
Bonnigheim, Museum

Charlotte Zander

2004

Hosu Cap, Mysej Bojsognne

Novi Sad, Museo di Vojvodina

Novi Sad, Museum of Vojvodina
Hosu Cap, I'anepuja Tanucepuja
“bouiko ITerposuh”

Novi Sad, Galleria dell’'arazzo

“Bosko Petrovi¢”

Novi Sad, Tapestry Gallery

“Bosko Petrovic”

IIup, Mysej HauBHE YMETHOCTHU
“Unujanym”

Sid, Museo dellArte naif “Ilijanum”
$id, Museum of Naive Art “Illianum”
Beorpap, ETHorpadcku mysej
Belgrado, Museo etnografico
Belgrade, Ethnographic Museum
2006

Ibyjopk, Ianepuja Cr. Etjen, Vnuja!
(Fberosa mmpBa amepuyka u3n0x6a)
New York, Galleria St. Etienne, Ilija!
(His First American Exhibition)
New York, Galerie St. Etienne, Ilija!
(His First American Exhibition)
Beorpap, lanepuja ,,O30u"
Belgrado, Galleria ,,O30ne“
Belgrade, Gallery ,,O3one*

2007

Hosu Cap, I'anepuja orpanka CAHY
Novi Sad, SANU Branch Gallery
Novi Sad, SANU Branch Gallery
Bepona, Cajam ymeTHOCTHI

Verona, Fiera dArte

Verona, Art Fair

2008

Xajaen6epr, Mysej Xayc Kajer
Heidelberg, Museo Haus Cajeth
Heidelberg, Museum Haus Cajeth
Beorpap, YMeTHUYKYM TaBU/BOH
“LiBujera 3ysopuh”, Cnuke ca Mnujade
Belgrado, Padiglione dell’Arte “Cvijeta
Zuzori¢”, Quadri da Ilijada
Belgrade, Art Pavilion “Cvijeta
Zuzoril, Paintings from the Iliad
2009

Ille6ojran (CAJL), Llon Majkn Konep
YMeTHWYKM LieHTap, Vnuja: myToBama
Y MUMaruHauujy

Sheboygan (USA), John Michael
Kohler Arts Center

lija: Journeys in the Imagination
Sheboygan (USA), John Michael
Kohler Arts Center,

Ilija: Journeys in the Imagination
Kparyjesan, [anepuja Puma,

Csem no Mnuju

Kragujevac, Galleria ,Rima“

Il mondo secondo Ilija

Kragujevac, Gallery “Rima,

The World According to Elijah

2010

Beorpap, lanepuja ,,Xaoc

Padosu na nanupy - Mnuja bocum
Belgrado, Galleria ,,Caos®

Opere sulla carta“- Ilija Bosilj
Belgrade, “Chaos” Gallery,

Works on paper - Ilija Bosilj
3pemwanun, Hapoguu mysej,

Samuwimaju Vnuje bocumwa
Zrenjanin, National Museum,

The Conceivings of Ilija Bosilj

2011

Pula, Muzej suvremene umetnosti,
Svet po liji

Pola, Museo dell'arte contemporanea,
Il mondo secondo llija

Pula, Museum of Contemporary Art,
Ilija’s World

2012

Sibenik, Galerija Sv. Krievan,

Svet po Iliji

Sibenik, Galleria St. Kr$evan,

Il mondo secondo llija

Sibenik, St. Krievan Gallery,

Ilija’s World

Zagabria, Galleria Kranjcar,

Il mondo secondo llija

Zagreb, Kranjcar Gallery, Ilijas World
Osijek, Galleria civica

Il mondo secondo llija

Osijek, Osijek City Gallery,

Ilija’s World

2014

Ibyjopk, lanepuja Cr. Etjen, M/IMJA/
MAHTEJIOC: Oran u cus, nHcajg &
ayrcajj

New York, Galleria St. Etienne,
ILIJA/MANGELQS: Padre e figlio,
Inside & Out

New York, Galerie St. Etienne,
ILIJA/MANGELOS: Father and son,
Inside & Out

2018

Beorpan, Goethe MucTutyT,
QPenomen Mnuja — Manzenoc
Belgrado, Istituto Goethe,

Il fenomeno Ilija-Mangelos

Belgrade, Goethe Institute,
Phenomenon llija - Mangelos

2021

Ibyjopk, I'anepuja Kesun-Mopuc,
Bocum: npuue us napanenmo:
yHU8ep3yma

New York, Galleria Cavin-Morris,
Bosilj: Tales From Parallel Universes
New York, Cavin-Morris Gallery,
Bosilj: Tales From Parallel Universes
IIup, Mysej HauBHE YMETHOCTHU
SjanymS

O06bpana ymemuuxa, yspeda 4oeexa
Sid, Museo dell’Arte naif »ljjanum®,
Difesa dellartista, insulto contro I'uomo
Sid, Museum of Naive Art “Ilianum’,
Defense of the Artist, Insult of Man
Hosu Cap, Kyntypna cranuia
Csunapa,

Ganmacmuxa Amemwea 61 bocumem
Novi Sad, Stazione culturale Svilara,
Fantasia dell’Atelier 61 tramite Bosilj
Novi Sad, Cultural Station Svilara,
Fantastika Ateljea 61 Bosiljem

2022

ITapus, Kynrypuu nenrap Cpouje,
Csem no Vnuju

Parigi, Il centro culturale della Serbia,
Il mondo secondo Ilija

Paris, Cultural centre of Serbia,
Ilija’s World
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[PYTTHE
N3J1O0XKBE, M3BOP
SELEZIONE

DELLE MOSTRE
COLLETTIVE
GROUP
EXHIBITIONS,
CHOICE

1962

basen, Tanepuja Xunt, [IpumutnsHO
CIMKapCTBO

Basilea, Galleria Hilt,

Primitive Malerei

Basel, Galerie Hilt, Primitive Malerei
1963

Husenpopd, lanepuja Xena HebenyHur,
Hepepun cnukapu

Diisseldorf, Galerie Hella Nebelung,
Sonntagsmaler

HoptmyHnn, Myceym am OctBar,
Hepeman cnukapu us Jyrocnasuje
Dortmund, Museum am Ostwall,
Sonntags maler aus Jugoslawien

1964

Poreppam, Mysej bojmanc-BaH-
bonmnnren, CseT 3agoBos/bcTaBa
HaVBHUX

Rotterdam, Museum Boymans-van
Beuningen, De Lusthof der Naiven
Rotterdam,

Museum Boymans-van Beuningen,
De Lusthof der Naiven

ITapus, Mysej MofiepHe YMETHOCTH,
Hausnu cet

Paris, Musee d’Art Moderne,

Le Monde Naif

Paris, Musee d’Art Moderne,

Le Monde Naif

Pexmuurxaycen, Kyncrxane, Hausto
cnukapcmeo Jyzocnasuje
Recklinghausen, Kunsthalle,

Naive Malerei in Jugoslawien
Recklinghausen, Kunsthalle,

Naive Malerei in Jugoslawien
Xamo0ypr, Kyncrxayc, HauHo
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CIMKApCTBO JyrociaBuje

Hamburg, Kunsthaus,

Naive malerei in Jugoslawien
Hamburg, Kunsthaus,

Naive malerei in Jugoslawien

1966

Munxen, Ipaspckn mysej, Ymemuocm
Hauseaua u3 Jyzocnasuje

Miinchen Stadtmuseum,

Kunst der Naiven in Jugoslawien
Miinchen Stadtmuseum,

Kunst der Naiven in Jugoslawien
Dubrovnik, Tra le porte di Ploce,
Arte naif 66

Dubrovnik, Izmedu vrata od Ploca,
Naive art 66

Zagabria, Galleria dell’arte primitiva,
Acquisizioni I11

Zagreb, Gallery of primitive art,
Acquisitions 111

®pankdypt Ha Majuu, Kiny6 HaponHe
yMmeTHOCTH, HausHo cnukapcmeo u3
Jyeocnasuje

Francoforte sul Meno,
Volksbildungheim, Hochst, Jahrhun-
dert, Naive malerei aus Jugoslawien
Frankfurt am Main,
Volksbildungheim, Hochst,
Jahrhundert, Naive malerei

aus Jugoslawien

1967

Amcreppam, Anbepr [lopH ranepuja,
Haueno cnuxapcmeo y oopeherom
noenedy

Amsterdam, Albert Dorne Gallery,
Naive Kunst in Particulier Bezit
Amsterdam, Albert Dorne Gallery,
Naive Kunst in Particulier Bezit
Zagabria, Galleria dell’arte

primitiva, Profili

Zagreb, Gallery of primitive art, Pro-
files

1968

AntBepneH, KoHMHKIMjK My3ej nenux
yMeTHOCTH, HedemHo cnukapcmeo
Antwerpen, Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, Zandags Schilders
Antwerpen, Koninklijk Museum voor
Schone Kunsten, Zandags Schilders
Mexkcuxo Cutu, Mysej MofiepHe
yMmeTHOCTH, Hauena ymemuocm u3
Jyeocnasuje

Mexico-city, Museo de Arte Moderno,
Arte Naif de Yugoslavia

Guanajuato, Morelia, Guadalajara,
San Luis Potosi, Aquascalientes,
Torreon, Monterrey, Jalapa,

Arte Naif de Yugoslavia

1969

Jlyrano, Ipancku Mmysej nenux
ymeTHOCTH, HausHu

Lugano, Museo Civico di Belle Arti,
Naifs

Lugano, Museo Civico di Belle Arti, I
Naifs

Mamunn, I'yren6epr mysej, CmukapcTBo
Hausaua noo cMaxuiom

Mainz, Gutenberg-Museum,
Hinterglasmalerei der Naiven

Mainz, Gutenberg-Museum,
Hinterglasmalerei der Naiven
Bunujamc6ypr, Poxdenep Koneximja
HapoOJiHe YMETHOCTY, Jy20c/108eHCKO
HAUBHO CIUKAPCIMBO U CKYINMypa
Williamsburg, Rockefeller Folk Art
Collection, Yugoslav Naive Paintings
and Sculpture

1971

Pum, ITanara usnox6u, Ymemuocm
Hausaya u3 Cpbuje

Roma, Palazzo delle Espozicioni,
Arte Naif in Serbia

Roma, Plazzo delle Espozicioni,
Arte Naif in Serbia

1973

Ocro, Coma Xenn-Oncrag Mysej,
Kancan Kysna, Hapoowe cnuxe
Oslo, Sonja Henie-OnstadMuseet,
Kansan Kuvia, Folkets Bilders

Oslo, Sonja Henie-OnstadMuseet,
Kansan Kuvia, Folkets Bilders
Xencuuku, AteHeymuH Tanjemyseo,
Hapoone cnuxe

Helsinki, Ateneumin Taidemuseo,
Kansan Kuvia, Folket Bilders
Helsinki, Ateneumin Taidemuseo,
Kansan Kuvia, Folket Bilders

1976

ITapmus, Ipan nane, Jyrocnasuja,
Cnuxapcmeo u ckynnmypa Hausaya
Paris, Grand Palais, Yugoslavie,
Peintres et Sculpteurs Naifs

Paris, Grand Palais, Yugoslavie,
eintres et Sculpteurs Naifs

Jlonpon, Kampaen Apt nenrap, HausHa
ymemHocm y Jyeocnasuju

London, Camden Arts Centre,
Naive Art in Yugoslavia

London, Camden Arts Centre,
Naive Art in Yugoslavia

1982

Hwuia, Mysej mehynaponse HavBHe
ymeTHOCT AHarton YKakoBckn
Nice, Musee International d’Art Naif
»Anatole Jakovsky*

Nice, Musee International d’Art Naif

»Anatole Jakovsky*

1984

JToupoHn, Pojan ¢pectusan xon, Hose
epanuye HausHe ymemuocmu y Eeponu
London, Royal Festival Hall,

New Frontiers of Naive Art in Europe
London, Royal Festival Hall,

New Frontiers of Naive Art in Europe
1986

Ilexunr, Kinecka HalmoHaIHa
yMeTHUYKa ranepuja, Hausna
ymemuocm Jyzocnasuje

Beijing, China National Art Gallery,
Naive art of Yugoslavia

Beijing, China National Art Gallery,
Naive art of Yugoslavia

Illanraj, Xyaurnumy ranepuja,
Hauena ymemmnocm Jyzocnasuje
Shanghai, Huangpilu Gallery,

Naive art of Yugoslavia

Shanghai, Huangpilu Gallery,

Naive art of Yugoslavia

Toxno, CeTaraja Mysej yMeTHOCTH,
Jedanaecm HausHux ymemHuKa u3
Jyeocnasuje

Tokyo, Setagaya Art Museum,
Eleven Naive Artists from Yugoslavia
Tokyo, Setagaya Art Museum,
Eleven Naive Artists from Yugoslavia
Ocaxka, [lanmapy, lllunnran6anmmy,
Jedanaecm HausHux ymemHuka u3
Jyeocnasuje

Osaka, Daimaru, Shinshaibashi,
Eleven Naive Artists from Yugoslavia
Osaka, Daimaru, Shinshaibashi,
Eleven Naive Artists from Yugoslavia
1999

Mcmanunr, Kanman mysej,
Bpxynyu nausne ymemuocmu
Ismaning, Kallman Museum,
Spitzenwerke der Naiven Kunst aus dem
Museum Charlotte Zander
Ismaning, Kallman Museum,
Spitzenwerke der Naiven Kunst

aus dem Museum Charlotte Zander
2002

Hosu Cap, Mysej caBpemeHe
YMETHOCTH,

Lenmpannoesponcku acnexmu
sojeoharckux asameapou 1920-2000,
Ipanuunu genomenu, PeHomenu
epanuuye

Novi Sad, Museo dell’arte
contemporanea,

Aspetti dell’Europa centrale
sullavanguardia in Vojvodina 1920-
2000, Fenomeni confinanti, fenomeni del
confine

Novi Sad, Museum of Contemporary
Art,

Central European Aspects of the
Vojvodinian Avant-guarde
1920-2000, Boundary Phenomena,
Phenomena of Border

Beorpap, Canon Myseja caBpemeHe
YMETHOCTH,

Lenmpanmo esponcku acnexmu
8ojeohanckux asaveapou

1920-2000, Ipanuunu peromeHu,
peromenu epanuya

Belgrado, Salone del museo dell’arte
contemporanea,

Aspetti dell’Europa centrale
sullavanguardia in Vojvodina 1920-
2000, Fenomeni confinanti, fenomeni del
confine

Belgrade, Salon of the Museum of
Contemporary Art,

Central European Aspects of the
Vojvodinian Avant-guarde
1920-2000, Boundary Phenomena,
Phenomena of Border

2004

Maprumu, Manoap fie 1a Bun e
Maprumn, Ilpenasu

Martigny, Manoir de la Ville de
Martigny, Croisements

Martigny, Manoir de la Ville de
Martigny, Croisements

2006

Xencunku, Kyucrxane, ITE y 0yxy
Helsinki, Kunsthalle, ITE in Spirit
Helsinki, Kunsthalle, ITE in Spirit
Ibyjopk, lanepuja Cr.Etjen, bajka,
Mum u panmasuja - npucmynu
CNUPUMYATIHOM Y YMEMHOCMU
(Iuxaco, I1.Kne, O.Kokomuxka, Mnnja
bocup,...)

New York, Galerie St. Etienne, Fairy
Tale, Myth and Fantasy — Approaches to
Spirituality in Art

(P. Picasso, P. Klee, O. Kokoschka,
Ilija Bosilj...)

New York, Galerie St. Etienne, Fairy
Tale, Myth and Fantasy — Approaches to
Spirituality in Art (P. Picasso, P. Klee, O.
Kokoschka, Ilija Bosilj...)

2007

Beu, I'yrunr mysej,

Mehynapoonu apm 6pym - CUBHJI!
Vienna, Museum Gugging,
Internationale Art Brut — SYBILLE!
Vienna, Museum Gugging,
Internationale Art Brut — SYBILLE!
Tynn na [lynaBy, MUHOpUTEHK/IOCTED,
O0 Illunea do Bopxona

Tulln an der Donau, Minoritenkloster,
Von Schiele bis Warhol

Tulln an der Donau, Minoritenkloster,
Von Schiele bis Warhol

Hupux, Tanepuja-xonexkuuja Cysn
Bpynep

Zurich, Galerie/Sammlung Susi
Brunner

Zurich, Galerie/Sammlung Susi
Brunner

New York, Galerie St. Etienne,

Recent Acquisitions (Max Beckmann,
Henry Darger, Gustav Klimt, Oskar
Kokoschka,

Egon Schiele, Ilija Bosilj ...)

Ibyjopk, Ianepuja Cr.ETjen,
Cropawre axeusuyuje

New York, Galerie St. Etienne,

Recent Acquisitions (Max Beckmann,
Henry Darger, Gustav Klimt, Oskar
Kokoschka, Egon Schiele, Ilija Bosilj
)

2008
Ibyjopk, Ianepuja Cr.ETjen,
Tpancopmayuja cmeapHocmu,

cxema U OU3djH y MOOEPHOj U camoyKoj
ymemuocmu (I1.Knee, I.Kmumr,
E.Hong, .Bocus...)

New York, Galerie St. Etienne,
Transforming Reality, Pattern and
Design

in Modern and Self-Taught Art

(Paul Klee, Gustav Klimt, Emil Nolde,
Scottie Wilson, Ilija Bosilj)

New York, Galerie St. Etienne,
Transforming Reality, Pattern and
Design

in Modern and Self-Taught Art

(Paul Klee, Gustav Klimt, Emil Nolde,
Scottie Wilson, Ilija Bosilj)

2009

Ibyjopk, lanepuja Cr.ETjen,
Cropawre axeusuyuje

New York, Galerie St. Etienne, Recent
Acquisition (Max Beckamn,

Henry Darger, Gustav Klimt, Oskar
Kokoschka, Kathe Kollwitz, Grandma
Moses, Emil Nolde, Egon Schiele) /
New York, Galerie St. Etienne,

Recent Acquisition (Max Beckamn,
Henry Darger, Gustav Klimt, Oskar
Kokoschka, Kathe Kollwitz, Grandma
Moses, Emil Nolde, Egon Schiele)
Rijeka, Muzej grada, Slikarstvo XX veka
u Vojvodini

Fiume, Museo civico, Arte figurative del
XX secolo in Vojvodina

Rijeka, Mysej rpapa, Crukapcmeo XX
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sexa y Bojeoounru

2010

TopuHo, [InHakoTeka Amenu,
W3znosmc6a #1

Turin, Pinacoteca Agnelli, Exhibition
#1

Turin, Pinacoteca Agnelli, Exhibition
#1

2011

ITapms, Xon Cr.Iljep, PasBoj apt
6pyra, Konexuuja Illapnome 3anoep
ITapmus, Xon Cr.Iljep, Passoj apt
6pyra, Konexuuja Illapnome 3anoep
Paris, Halle St. Pierre, Downwind of
Art Brut, Collection Charlotte Zander
Paris, Halle St. Pierre, Downwind of Art
Brut, Collection Charlotte Zander

2012

Ibyjopk, lanepuja Ct.ETjen, M1 u aym
camoyke ymemHocmu - pedekcuje o
HOJbY KOje ce Merba

New York, Galerie St. Etienne, The Ins
and Outs of Self-Taught Art — Reflections
on a Shifting Field (Henry Darger, John
Kane, MichelNedjar, Josef Karl Radler
)

New York, Galerie St. Etienne, The

Ins and Outs of Self-Taught Art — Refl
ections on a Shifting Field (Henry
Darger, John Kane, Michel Nedjar, Josef
Karl Radler ...)

2013

Tokwno, CeTaraja My3ej yMEeTHOCTH,
Xomane Anpu Pycoy - ceem HAUBHUX
cnukapa u aymcajoepa

Tokio, Setagaya Art Museum, Un
omaggio a Henri Rousseau - il mondo
dei pittori naif e degli outsider

Tokyo, Setagaya Art Museum, Homage
to Henri Rousseau - the World of Naive
Painters and Outsiders

2014

Kansepnayrepn, Mysej @annranepue,
Anoxanunca cad!

Kaiserlautern, Apocalisse ora! Visioni
di terrore e la speranza nell’ arte del
Medioevo fino ad oggi

Kaiserslautern, Museum Pfalzgalerie,
Apocalypse Now! - Visionen von
Schrecken und Hoff nung in der Kunst
vom Mittelalter bis heute (Albrecht
Durer, Odilon Redon, Otto Dix, Ernst
Ludwig Kirchner, Max Beckmann,
Wassily Kandinsky ...)

2017

Iapus, Xon Cr.Iljep, Typbynenyuje ca
Bankana

Parigi, Sala San Pietro, Turbolenza dai
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Balcani

Paris, Halle St. Pierre, Turbulences dans
les Balkans

2019

Ibyjopk, AMepuuku ok apT My3ej,
Ilaname memopuje: us Konexuyuje
Oopu b. Xexnep

New York, American Folk Art
Museum, Palazzi della memoria: dalla
collezione Audrey B. Heckler

New York, American Folk Art
Museum,

Memory Palaces: Inside the Collection of
Audrey B. Heckler

2020

Ibyjopk, AyTcajaep cajam ymMeTHOCTH,
Csemcku apm 6pym - eupmyenta
usnomba

New York, Outsider Art Fair, Art Brut
Global - a virtual exhibition

New York, Andrew Edlin gallery,

An Alternative Canon: Art Dealers
Collecting Outsider Art

Beorpan, MCY, Axsusuje: Pegpnexcuje
Hauez spemena: Akeusuyuje Myseja
caspemere ymemuocmu 1993-2019
Belgrado, Museo dell’arte
contemporanea, Acquisizioni: Riflessioni
del nostro tempo: Acquisizioni del Museo
dellarte contemporanea 1993-2019
Belgrade, MoCA, Reflections of our
time: Acquisitions of the Museum of
Contemporary Art 1993-2019
Ibyjopk, KeBun Mopuc ranepuja,
3umcku cnomnajm: usbop eanepuje
New York, Cavin-Morris gallery,
Riflettori invernalni: selezione galleria
New York, Cavin Morris Gallery,
Winter Spotlight: Gallery Choices

Beu, Mysej [yrunr, Hausuu? Hausna
ymemuocm u3 Mngeno xonexyuje
Vienna, Museum Gugging, Naif? Arte
naif dalla Infeld collezione

Wienna, Museum Gugging, Naive?
Naive art from Infeld collection

2022

3arpe6, Mysej caBpeMeHe yMETHOCTI,
Huje can neeo doxusmaj: Aymcajoep
ymemHuuy u3 xkonexyuje Mrgpeno
Zagabria, Museo dell’arte
contemporanea,

Non é un sogno ma esperienza:

Gli artisti outsider dalla collezione Infeld
Zagreb, Museum of Contemporary
Art,

Not a dream but an experience:
Outsiders from the Infeld collection
Ibyjopk, KeBun-Mopuc ranepuja,

Jlemiva umnposusayuja: bubun uzéop
New York, Cavin-Morris gallery,
Improvvizacione estiva: la scelta di Bibi
New York, Cavin-Morris Gallery,
Summer Improv: Bibi’s Choice
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np VBana Bamaesnh Antrh

Dott.ssa Ivana BaSicevi¢ Antic¢

Ivana Baicevi¢ Anti¢, PhD

CABA CEKYJIH
N YMETHOCT
HAHAC

SAVA SEKULIC
E LARTE
CONTEMPORANEA

SAVA SEKULIC
AND
ART TODAY

IIpexo cTo ropyHa yHasaz, caMoyka
YMETHOCT Ba)kKHa je IMMeH3Mja
caBpeMeHe yMeTHOCTI. MebhyTum,
IPUCTYII CAMOYKOj YMETHOCTH MEHao
ce mparehy pyIITBEHO-IOTUTHYKE
IIpOMeHe, OpraHM3alOHe IIPOMEHe
JKMBOTA U IIpoIleca paja Kao u
ybpsame npoToka nHpopMaruja.
IToueTKkOM ABafieceTOr BeKa NCTAKHYTU
IIpeCTaBHMUIIM aBaHTap/ie a KacHMje

1 BUCOKOT MOJIepHM3Ma ITOCTYXKIIN

cy ce yMeTHO].th TIPUMUTUBHUX
IIeMeHa 1in maK oxpebhennx
CaMOYKMX yMeTHMKA KaKo OU CHaXHIje
IIPOMOBMCA/IN CBOjY IO3KULIMjy Ha
CBETCKOj YMETHUYKO] TO3OPHMULIN.
CBakako, OBJie ce HajIlpe MUCIN

Ha [Inkaca n JKau Jubudea (Jean
Dubuffet). Y okonHocTiMa Kaja

ce pa3BlUjeHa 3aMaHOEBPOIICKA
LH/[BI/UII/ISaLH/Ija CyodaBa Ca HETraTMBHUM
edexTnMa MHAyCTpHjanu3anuje

u Telkoha XunBoTa y cBe Behnum
TpafioBUMA, IPUMUTUBHY ,,APYTN
HOCTaje 3aHUM/bUB Kao 3acebaH
(eHOMEH CaBpeMeHe YMETHOCTHL.
VicTakHyTe KpUTHYApe MOYMIbe
IIPUBIAYNTI NCKPEHOCT BU3YETHOT
u3pasa, ,HeyIp/baHa“ TeOPUjCKI 1
MJIEOTIOLIKI IIPO(PUINCAHNM CUCTEMOM
obpasoBama Kojit ce CIIPOBOAY KPO3
yMeTHIUKe aKafemuje. CBakako,
CBETCKM HAjIIO3HATHj! IPEICTABHUK
TaKBe YMETHOCTH je 610 dpaHIycKkn
napuank AHpu Pyco (Henri Rousseau).
Capa Beh cmaBuu pasrosop Pycoa

ca ITuxacoM roBopu o ,HAMBHOCTIL
neduumcama PycooBe yMeTHOCTHI Kao
HaysHe. OBaj mpuaeB MMIINLIMPA
IVIMEH3Mjy Marbe BPEHOCTH C ITOYeTKa
IBajleceTor BeKa y KojeM Pyco, ocTapeo
" cipoMalllaH, CaoIlllTaBa MIajoM
ITukacy jou yBeK HEIPU3HATOM

u Takobe crpomalrHoM, Aa je OH
Be/MKaH €TMIIATCKOT CTUIIA, [OK je
Pyco Benmkan MmogepHe YMETHOCTIL.
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Da oltre cento anni, l'arte realizzata da
autodidatti rappresenta una espressione
importante dell’arte contemporanea.
Tuttavia, l'approccio a questo genere
darte cambia a seconda dei mutamen-
ti politici e sociali, delle variazioni
organizzative della vita e del processo
lavorativo, nonché dell'accelerazione del
flusso di informazioni. All'inizio del 900
gli esponenti di spicco dellavanguardia
e successivamente dell'alto modernismo,
utilizzano larte delle tribti primitive

o di alcuni artisti autodidatti al fine

di promuovere con maggior determi-
nazione la loro posizione sulla scena
artistica mondiale. Certamente, qui

ci riferiamo anzitutto a Picasso e Jean
Dubuffet.

Nelle circostanze in cui la sviluppata
civilta dell'Europa occidentale affronta
gli effetti negativi dell'industrializzazi-
one e le difficolta della vita nelle citta
sempre piu grandi, quell™altro” primi-
tivo diventa interessante come fenom-
eno a parte dellarte contemporanea. I
critici di spicco restano affascinati dalla
sincera espressione visiva, “incontam-
inata” dal sistema educativo profilato
teoreticamente e ideologicamente, che
viene attuato attraverso le accademie
darte. Certamente, il rappresentante piu
famoso al mondo di tale genere dellarte
fu l'ufficiale doganale francese Henri
Rousseau.

Nella conversazione ormai famosa di
Rousseau con Picasso si parla dell”in-
genuita” nel definire l'arte di Rousseau
come ingenua. Questo aggettivo implica
una dimensione del valore inferiore
all'inizio del Novecento in cui Rousseau,
vecchio e povero, riferisce al giovane Pi-
casso, ancora misconosciuto e altrettan-
to povero, di essere grande artista dello
stile egizio, mentre Rousseau il grande
artista dell'arte Moderna.

Il Dr. Mi¢a Basicevi¢, uno dei pit im-

For over a hundred years, self-taught
art has been an important dimension of
modern art. However, the approach to
that art has changed following socio-po-
litical changes, changes in the organ-
isation of life and the way of working

as well as because of the speeding up

of the flow of information. Namely, at
the beginning of the twentieth century,
the prominent representatives of the
avant-garde and later high modernism
appropriated the art of primitive tribes
or certain self-taught artists so as to
more forcefully promote their position
on the world stage. Without doubt,
Picasso and Jean Dubuffet first come

to mind in this respect. However, with
time, this primitive other’ becomes an
interesting phenomenon in modern art
as developed West Europeran civili-
sation is confronted with the negative
effects of industrialisation and the
hardships of life in the ever larger cities.
Distinguished critics are drawn to it by
the sincerity of its visual expression,
unbesmirched by the theories and
ideologies implemented by the educa-
tion system of the art academies. The
world’s most famous representative

of such an art form was surely Henri
Rousseau, also know as the Le Douanier
(the customs officer), from France and
the way Rousseau defines ,,naivety“ in
naive art, whereby this adjective implies
a lower value, can be learnt from the
now already famous conversation he
had with Picasso at the beginning of the
twentieth century in which the aged and
poor Rousseau announces to the young,
still unrecognised and poor

Picasso how the latter is a great of the
Egyptian style whilst Rousseau is a great
of modern art. The importance of this
historical conversation is pointed out
and emphasised by one of our most
important theoreticians of naive art and

Ha taj Hac ucropujcku pasroBop
yuyhyje np Muha bammgesuh, jegan
O]} Haj3sHAYajHUjMX TeopeTnIapa
HaMBHEe YMETHOCTH KOJ, Hac U jeflaH

0]} OCHMBAaua IIPBOT My3€ja HallBHe
yMeTHOCTH! Yy cBeTy. OH MCTUYe BaXKHY
IVIMEH3Mjy OBOT pasroBopa: HalMe,
IIpaBIIHA IIPOLIEHA CBOje IO3MLMje Ha
MCTOPUjCKO YMETHUYKO]j CLIEHU TOBOPU
Ia je Pyco nMao BMCOKO MHTENUTEHTHO
pasyMeBambe 1ITa YMETHOCT jecTe U
KOja je ITyTama HeHor pa3BuTKa. Ta
MHTeNUTeHIMja HeTupa cBaKy Moryhy
€TUKEeTy HaMBHOL.

Y TOM ce cMuCTy, jefjaH Off HelABHMUX,
a 3a OBy 00/1aCT caBpeMeHe YMETHOCTH
MOXX[Ia M IpecyRHUX forabaja,
poropmo 2013. ropuHe Kaja je
Macumunujano Houn (Massimiliano
Gioni) xao kycToc Benennjanckor
bujenana xoju npepncrasiba jegHy off
HAjIIPECTVOKHIUJUX CMOTPHU CBETCKE
caBpeMeHe YMETHOCTH, PaBHOIIPaBHO
YK/by4nO IMpeNCTaBHUKE CAMOYKe
yMeTHOCTH. VIaKo cy nojefuHauyHu
MCKOpalM KyCTOCa ca BU3MjOM

yMenu Jla OCTaHy M30/I0BaHe

I10jaBe, MCIIOCTABUJIO CE /1A je OBaj
porabaj usasBao 0361/bHe IpOMeHe

y OHOCY CaBpeMeHe, MejHCTPUM
YMETHOCTH IIPeMa U30/I0BaHOj U
HOCTIenBYX felieHnja 20. Beka 1y60Ko
MapryHaIM30BaHOj 00mIacTy —
CaMOYKOj yMeTHOCTU. Myseju HauBHe
YMETHOCTHU U KOJeKIIMje YMEeTHOCTH
MEHTATHO 000Ie/INX KOjy Cy YMHWUIN
jemaH cacBuM creniuduyaH JOMeH
CHpOBe — apT OPYT YMETHOCTH,
MoOpai cy ce cHahu y TMM HajHOBMjUM
npoMeHama. V3a3oB Huje 610 maK
orotoBo umajyhu y Buny nia je
MapruHaausalnyja caMoyke, HauiBHe
W apT 6pyT YMETHOCTH Koja je
Tpajaia of Kpaja 1970-ux ma cse o
HeflaBHO, OCTaBM/IA yOOK Tpar Ha paj
oBuX MHCTUTYIMja. OHe Cy CYIUTUHCKU
TypHyTe y reTo, IpermyuTeHe rpynm
MaToOpPOjHNUX CTPYYmbaKa YujH je

Ppaj MMao YIOPUILTE Y TEOPUjCKUM
MONIa3UIITYMA CTAPHjUX KOJIeTa U joII
MaTo6pOjHIjUX KONEKI[VIOHapa unja

je cTpacT usymmpasna napaseaHo ca
BUXOBMM (PU3MYKMM HecTajarmbeM.

MebyTI/IM, APYyro BaXXHO MNTarmbe
KOje C€ OBMM U3HCHAJHVM CBE€TIIOM
6adyeHNM Ha Heke IIpeaCcTaBHUKE
CaMOYyKe YMETHOCTU IIOCTABNIIO,

portanti teorici dell’arte naif nel nostro
paese e uno dei fondatori del primo
museo dell’arte naif al mondo, ci sug-
gerisce questa conversazione storica. Lui
sottolinea una dimensione importante
di questa conversazione: vale a dire, una
corretta valutazione della sua posizione
sulla scena storico-artistica dimostra
che Rousseau aveva una comprensione
molto intelligente di cosa sia larte e
quale sara il suo percorso di sviluppo.
Quellintelligenza nega ogni possibile
etichetta di ingenuo.

In questo senso, uno degli eventi pili
recenti, e forse cruciali per questo
genere darte contemporanea, si ¢ tenuto
nel 2013, quando Massimiliano Gioni,
in qualita di curatore della Biennale

di Venezia, che rappresenta una delle
mostre pit prestigiose al mondo dell’ar-
te contemporanea, ha coinvolto anche
gli artisti autodidatti. Sebbene le incur-
sioni individuali dei curatori con una
visione siano rimasti fenomeni isolati, si
¢ rivelato che questo evento ha riportato
cambiamenti fondamentali nel rapporto
dell’arte contemporanea e mainstream
con quell’area isolata e negli ultimi
decenni del XX secolo profondamente
emarginata — l'arte degli autodidatti. I
musei di arte naif e le collezioni di opere
realizzate dalle persone che soffrono di
malattie mentali, che rappresentavano
un genere specifico dellarte grezza - Art
brut, hanno dovuto affrontare questi
ultimi cambiamenti. La sfida non ¢& stata
facile, soprattutto considerando che
lemarginazione dell’arte autodidatta,
naif o art brut, dalla fine degli anni Set-
tanta fino a tempi recenti, ha lasciato un
segno profondo nelle attivita di queste
istituzioni. In sostanza, sono state emar-
ginate in un ghetto, lasciate a un gruppo
di pochi esperti il cui lavoro poggiava
sugli assunti teorici dei loro colleghi pitt
anziani e di quei pochi collezionisti la
cui passione si estinse contemporanea-
mente alla loro scomparsa fisica. Tutta-
via, da questa luce improvvisa gettata su
alcuni esponenti dell'arte autodidatta,
sorge unaltra domanda relativa ai criteri
per la selezione degli artisti che possano
essere inquadrati negli attuali paradigmi
teorici e critici. Nellera della digitaliz-
zazione, dei mass media e di Internet, ¢
quasi impossibile un completo isola-
mento dellartista. Pertanto, I'isolamento
dell’autore non puo essere un criterio

one of the founders of the first muse-
ums of naive art in the world, dr Mi¢a
Basicevi¢: namely, through this correct
assessment of his historical position on
the art scene, Rousseau shows his highly
intelligent understanding of what art is
and how it will develop. This display of
intelligence negates every possible label
of the naive. In this sense, one of the
most recent and for this field of modern
art most crucial events takes place in
2013 when Massimiliano Gioni as that
year’s curator of the Venice Biennale,
gives equal representation to self-taught
art at the exhibition which represents
one of the most prestigious global
reviews of contemporary art. Although
such a breakthrough by a visionary cura-
tor can remain an isolated phenomenon,
it so turned out that this event precipi-
tated serious changes in the relation of
contemporary and mainstream art to
this isolated and in the last decades of
the twentieth century deeply marginal-
ised field of art - that is of self-taught art.
Museums of naive art and collections of
the art of the mentally ill which consti-
tuted a very specific domain of art brut
or raw art had to adjust to these new
changes. This was not an easy task if it is
kept in mind that the marginalisation of
self-taught, naive art and art brut from
the end of the 1970s until recently had
left a deep mark on the workings of these
institutions. They were in essence pushed
into the ghetto, left to a small group of
experts who developed their ideas based
on the theories of their older colleagues
and a still smaller number of collectors
whose passion was extinguished with
their physical demise.

However, another important question
which the sudden light thrown on some
of the representatives of self-taught art
raised concerned the criteria for the se-
lection of artists and for their correct in-
terpretation and presentation in today’s
current theoretico-critical paradigms. In
the age of computers, mass media and
the internet, the total isolation of the
artist is almost impossible so that this
isolation cannot be considered as a key
criteria in defining the belonging of the
group of non-academically educated
artists to the contemporary art scene.
But the way of approaching the creative
process turned out to be crucial.
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610 je muTame KpUTEpUjyMa 3a
u360p yMeTHNUKa Koju1 611 ce MOITIn
IPEe3€HTOBATU Y OKBUPY AaHAC
aKTye/THMX TeOPHjCKO-KPUTHYAPCKIX
HapagurmMu. Y epu fUruTanusanuje,
MacMefiuja 1 MHTEPHeTa, IOTIIYHa
U3071allMja yMeTHMKA je TOTOBO
Hemoryha. 360r Tora M30/10BaHOCT
ayTopa He MOXKe OMTHU NpecysHN
KpuTepujym, MehyTum, npucryn
HpOLieCy CTBapama MCIIOCTaBUO ce
K/bYYHUM.

Ysumajyhn y 063up HaBefieHe Impaslie
KpeTama Ha caBpeMeHOj CLieHN,
JaHalIbY Ioraes Ha ymeTHocT CaBe
Cexynmuha nornyHo je npyraduju

o, TIoTIefia KpUTHUKE U jaBHOCTH 3a
BpeMe HheroBOT KMBOTA ¥ MOMEHTIMA
KaJja MOYNIbe f1a M3/IaXKe Y OKBUPY
TaJla aKTye/THOT ITOKpeTa HaiBHe
YMETHOCTU. YKOJMKO je U3 IoTpebe

3a MHTepIIpeTaLjoM, feuHunmja
HaMBHOT [TIOMarasa jja ce TyMaun
Cexynuhes orryc, oHa je 3a JaHalIbe
BpeMe CaMO PEeUKT MPOILIOCTI

¥ TOTOBO HeyNoTpeO/bMB I10jaM
caBpeMeHe MHTepIpeTanyuje.

BaxHa je ynmeHM1Ia [a je yIIpaBo OBe
TOfiiHe MTPEeCTIKHA HeMayKa rajepuja
Majxn Xac (Galerie Michael Haas, Ber-
lin) mpupenuna camocTanHy usnox6y
Case Cexymha. 3a Hac Koju IpaTumMo
YMETHUYKY CLIeHY OBO je OVIO BENMKO
usHeHabeme jep cMO HaBUKHYTH Ja

He 0YeKyjeMo Jla CaMOyKM, HaVBHI
YMETHUK J00uje IPOCTOP ¥ MEjHCTPUM
apenn. MebyTnm, oBa je nsnox6a
YIPaBO U MIOTBPANIIA HOBE TPEHJ0BE
Ha YMETHUYKO]j CLIEHN Y KOjUMa je
npeBasuheHa MOIEpHUCTUYKA TTOfEIIA
Ha aKaJieMCKY YMETHOCT Kao BUCOKY

U HaMBHY Kao JJOHEKJIe HIDKY, HEYKY I
HeuHTemreHTHy. Takobe, mpesasubena
je v reToMsaLMja YyMETHMKA KOjU CY
u3BaH npodua JOMVHAHTHOT 3a
BUCOKIVI MOJIEPHU3aM a TO je Tpodu
6eJ10T, MYILLIKOT yMEeTHMKA, FeHMja KOju
CTBapa U3 CTyAilja X IPECTOHMIIA
3anapgHe EBpone u CeBepHe AMepuke.
Jaxse, ako u36puieMo 13 MeMopuje
IIPeTXOMHO Hay4yeHo (mohemo of
e/leMEeHTapHUX jefuHILIa 06pa3oBama
nonyTt MaHnoHuja 1 Masrenoca), ipeg
Hama ce CaBMHe CIMKe OTBapajy Kao
IIpMMepU U3Y3€THO CHA)KHE BU3Nje
ayTopa, YMETHMKA YMjy paji OYUIIEHO
HOCeflyje OfiIMKe 3aCeOHOT CTHIA.
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decisivo, mentre 'approccio al processo
di creazione si € rivelato cruciale.

Presi in considerazione i suddetti criteri
che determinarono la direzione del
palcoscenico dell'arte contempora-

nea, l'attuale punto di vista sull’arte di
Sava Sekuli¢ & completamente diverso
rispetto a quello che avevano la critica e
il pubblico nel corso della sua vita e nel
periodo in cui partecipa alle mostre del
movimento dell’arte naif, attuale allep-
oca. Se per la necessita di inquadra-
mento la definizione di naif aiutava a
leggere lopera di Sekuli¢, oggi ¢ solo un
residuo del passato e un mezzo quasi
inutilizzabile per una interpretazione
contemporanea.

E importante sapere che proprio
questanno la prestigiosa galleria tedesca
Michael Haas (Galerie Michael Haas,
Berlin) ha organizzato la mostra perso-
nale di Sava Sekuli¢. Per tutti coloro che
seguono la scena dellarte, questa ¢ stata
una grande sorpresa in quanto ad un
artista naif e autodidatta di solito non si
aprono le porte dell'arena mainstream.
Tuttavia, questa mostra ha confermato
le nuove tendenze sulla scena dell'arte
che superano la modernista suddivisi-
one in arte accademica di alto livello e
larte naif, per certi versi inferiore, igno-
rante e poco intelligente. Inoltre, ¢ stata
superata la ghettizzazione di artisti che
sono al di fuori del profilo dominante,
dal punto di vista modernistico che
corrisponde all’artista bianco, maschio,
un genio che esprime la sua creativita
nell’atelier in una delle capitali del’Eu-
ropa occidentale e del Nord America.
Quindi, se cancelliamo dalla memoria
quanto imparato in precedenza (parti-
amo dalle posizioni elementari delled-
ucazione come Manzoni e Mangelos),

i dipinti di Sava si aprono davanti ai
nostri occhi come esempio di una
impressionante visione dell’artista la cui
opera ha chiaramente le caratteristiche
di uno stile particolare. Per chi non lo
conoscesse, Sekuli¢ potrebbe essere

un latinoamericano che dipinge in un
atelier nella periferia di una metropoli,
tanto quanto un operaio di Belgrado
“Corpi umani e animali collegati tra di
loro, scene di vita quotidiana, paesaggi
e ritratti frontali, in colori fondamentali
e in riduzione formale. Sono le carat-
teristiche della sua opera” - citazione
dal contenuto che ha accompagnato

Keeping in mind the above movements
in the art scene, our view of the art of
Sava Sekuli¢ today is completely differ-
ent from that of the critics and public in
the lifetime of the artist when he began
to exhibit in the naive art movement of
that time. No matter how useful the then
definition of the naive was in interpret-
ing Sekuli¢’s opus, today it is only a relic
of the past and an almost redundant
notion in terms of contemporary inter-
pretation.

An important fact is that precisely this
year the prestigious German gallery Gal-
erie Michael Haas in Berlin organised a
solo exhibition of Sava Sekuli¢ ’s works.
Although this event is an exceptionally
huge surprise to us all who have been
following the scene for decades and have
almost completely grown used to the
idea of the impossibility of a self-taught
and naive artist finding a place in the
mainstream arena, it is exactly in line
with the new trends of the art scene

and the fact that the modernist division
of academic art as high art on the one
hand, and naive art as a somewhat lower,
unskillled and unintelligent form of art
on the other, has been overcome, just as
the ghettoisation of artists outside the
profile of high modernism, and that is
the profile of the white, male artist, the
genius who works in a studio and one
of the capitals of Western Europe and
North America, has also been overcome.
Thus, if we wipe from our memory what
we have previously learnt (we start from
the elementary units of education like
those proposed by Manzoni and Man-
gelos), Sava’s paintings open themselves
up to us as examples of the exception-
ally powerful visions of the artist, of an
artist whose work clearly possesses the
characteristics of special style. For the
uninitiated, Sekuli¢ could be some Latin
American artist who works in his studio
located in the suburbs of some big city
just as much as he could be a worker
from Belgrade. ,,Connected human and
animal bodies, scenes from everyday
life, landscapes and frontally facing por-
traits, rendered in colour and formally
reductive, characterise his work.“ reads
the quotation from the essay for Sava’s
exhibition at the Galerie Haas. The
formal reduction as well as the specif-

ic choice of motifs makes this artist’s

3a meynyhene Cexymh moxxe 6utn
HeKI JIATMHOAMepUKaHaI| KOji CTBapa
U3 aTejbea CMELITEHOT y mpearpaby
BeJIMKOTa Ipajia IMOfIjeHaKO KOMTUKO

u pagHuK u3 beorpapa. ,,IloBesana
JbYCKA U XXVMBOTHEbCKA T4, CLIeHe

U3 CBaKOZHEBHOT JKMBOTA, I1€jCaXN

U GpOHTAIHY IOPTPETH, IIPUKA3AHN
y OCHOBHUM 60jaMa 1 GOpPMaHOj
PpenyKuuju, KapaKTepUCTHUKE CY
IberOBOr pajia‘, LIUTAT je U3 TeKCTa Koju
je mparro CaBuHY U3NOXO0Y y ranepuju
Xac. ®opmanHa pefyKiuja Kao u
crienyuya M360p MOTHUBA, paj; OBOT
YMETHMKA YMHM [TOTIIYHO APYTadyjuM
Off yMETHOCTHY PYTUX IIPUIIATHIKA
T3B. HaMBHE YMETHOCTH. A IOfaTaK fia
je mmcao mecMe, ipaMe U TEKCTOBE TIpe
Hero IITO ce JOMUHAHTHO OIPee/o
3a MeJuj IMKOBHE YMETHOCTH, TOBOPY
nia je CaBa caBpeMeHM ayTop Koju
IpolieCy CTBapama IPUCTyIa 6e3
IpeTXOfiHe MoTpebe 3a YK/IanameM y
onpebenn xanp.

Enementu nonyt ¢ppoHTanHe
penpeseHTanyje 6e3 ynorpebe
HePCIIEKTVBE V1 KOTOPUT KOji

ce pokycupa Ha HeKOMMKO 60ja,
BesyuBamu cy Cekynuha 3a JomeH
HauBHe yMeTHOCTI. MehyTum, monyT
Vnuje bocuspa, u Capa ce nsbopom
MOTHBa 3aCHOBAaHIM Ha IIPOHULIADY
MeXaHM3aMa )KMBOTA I 110 IIPUPOLH
6muckuM Gpunos3odckoM aHaIU3UPaLY
OCHOBHIX II0jMOBa Y0BEKOBOT
JKVMBOTA VTN IIaK OffHOCA YOBEK-
HPUPOJa, IPOLIEH) CHAare Y0BeKa I
HPONNTUBAIGY IOCTOjarba CU/Ia U3BAH
IbeTa, IOTITYHO Pas/NMKYjy Off CBeTa
IITO I10 IIPaBMU/Ty HAUBHY YMETHOCT
4MHY. YIIPABO UX TO YMHU PETKUM
HpefCTaBHUIYIMA HeaKaJeMCKe
YMETHOCTH 4lfja Ce Jejia IOYeTKOM

21. BeKa M3/1aXXy pame y3 pame ca
MEJHCTPYVIM CBETCKVIM yMETHUIIMA.
IbuxoB je jesuk yHuBep3amaH a CTUI
U3Y3€THO 0COOEH U HETIOHOBIBUB.

Y BpemeHy HaKOH fieMHUTUBHOT
yKIambamba pelKTa Hofene Ha
aKafieMCKO 1 HauBHO, oHI he Ham

ce IOKa3aTy Kao M3Yy3eTHO BPeTHM
YMETHMUIY CaBpeMeHe yMeTHIUYKe
clieHe mocnepaTHe EBpore.

beorpag, 2021.

la mostra di Sava alla Haas Gallery. La
riduzione formale, nonché una specifica
scelta dei motivi, rendono lopera di
questo artista completamente diver-

sa rispetto alle altre espressioni degli
appartenenti alla cosiddetta arte naif.
Prima che il suo orientamento predom-
inante diventasse la pittura, Sava si era
dedicato alla poesia, a opere teatrali e
saggistica. Cio significa che Sava fu un
autore contemporaneo il cui approccio
al processo di creazione non era con-
dizionato dalla necessita di adeguarsi ad
un determinato genere.

I dipinti di Sekulic vengono associati
allo stile naif per la rappresentazione
frontale senza applicazione della pros-
pettiva e la colorazione focalizzata su
alcuni colori.

Tuttavia, come nel caso di Ilija Bosilj,

¢ facile contraddistinguere le opere di
Sava da tutto cio che caratterizza larte
naif, attraverso la scelta dei motivi,
generati dall'impulso potente ad ad-
dentrarsi nei meccanismi vitali e per la
loro natura strettamente correlati ad un
approccio filosofico di analisi delle nozi-
oni fondamentali della vita umana o del
rapporto uomo — natura, di valutazione
dellenergia umana e dellesistenza delle
forze esterne.

Questi sono gli elementi che li rendono
straordinari rappresentanti dell'arte non
accademica le cui opere, all'inizio del
XXT secolo sono esposte fianco a fianco
con artisti mondiali tradizionali. Il loro
linguaggio & universale e il loro stile &
estremamente particolare e irripetibile.
Quando non ci saranno piti le differenze
tra larte accademica e quella naif, loro
appariranno come artisti di straordi-
nario valore del nel panorama artistico
del secondo dopoguerra europeo.

Belgrado, 2021.

work completely different from that of
the other members of so-called naive
art. And the fact that he wrote poems,
dramas and essays before he decided
that the dominant form of his expression
would be the medium of fine art shows
how Sava is a contemporary artist who
approaches the creative process without
the need to fit into a particular genre.
Sekuli¢ was associated with the domain
of naive because of his use in his works
of elements such as frontal representa-
tions without the need for perspective
and an approach to colouration which
focused on a few colours. However, like
Ilija Bosilj, Sava’s motifs which are based
on penetrating behind the mechanisms
of life and are close in nature to a phil-
osophical analysis of the fundamental
notions of human life or the human

- nature relation, an evaluation of the
strength of man and a questioning of
the existence of forces outside him, are
totally different from everything that as
a rule was done in naive art, and this is
exactly the reason why they are the rare
representatives of non-academic art who
are being exhibited in the world at the
beginning of the twenty-first century
shoulder to shoulder with mainsteam
artists. Their language is universal and
style exceptionally individual and unre-
peatable and that is why after the defi-
nite removal of the relic of the academ-
ic-naive division, they stand before us as
extremely important modern artists of
the post-war European art scene.

Belgrade, 2021.
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Kapap u3 punma

Casa Cexynuh Camoyx,

ayTopa Cno6opnana JI. ITennha,
1973.

Séquence du film

de l'auteur Slobodan D. Pesi¢
Sava Sekuli¢ I'Autodidacte,
1973.

Cadre from the film

Sava Sekuli¢ Self-Taught

by Slobodan D Pesi¢,

1973
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Tpojke, 1975,

TYII Ha KapTOHY,

0x 35,5 M,

MHMY,

uHB. 6p. 1975

Triade, 1975,

inchiostro di china su cartone,
0x35,5cm,

MNMU, nr.cat. 1975
Triplets, 1975,

Indian ink on cardboard,
50 x 35,5 cm,

MNMA, No. 1975
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Why do you
want do die,
If you won't
live for
centuries?

Perche vuoi
morire se
INntanto non
vivral per
secoli ?

3aLTo
Xenuw aa
yMpeL,
aKo HeheL
XNBETU
BEKOBMMA?
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VBana Josanosuh

Ivana Jovanovic

Ivana Jovanovi¢

CABA CEKYJINh —
MOh BU3WNJIE

SAVA SEKULIC —
IL POTERE DELLA
VISIONE

SAVA SEKULIC —
THE POWER
OF VISION

KOHTEKCTW

CONTESTI

CONTEXTS

YMeTHOCT KoOja ersuctupa Ha
MapruHaMa, ca pyre CTpaHe TMKOBHE
PeaTHOCTY CaBpeMEeHOT TPeHYTKa,
HeorpaHMYeHa TEMaTCKOM, TEXHIYKOM
U CTWJICKOM OIlpefie/beHoINy ayTopa,
Hocehy CIIOHTaHOCT, YUCTOTY U
VMHTEH3WUTET YMETHNYKOT JO>KIB/baja
IIPMBJIa4M CBE BUIIE ITaXKIbe CTPYyUHe
jaBHOCTH, Iype NyOIuKe, Kao 1 CaMMX
cTBapanana. ¥ caBpeMeHOM TPEHYTKY
aKTye/THNX KpeTama y OKBUPY CaMOYKe,
HaVBHe JI MapTiHaIHe YMETHOCTH

U CPOJIHUX HEKOHBEHIIVIOHATHIX
NVMKOBHYX M3pa3a, Kao K/byIHO
IIMTambe ITOCTaB/ba Ce IPeNo3HaBabe
BUTA/THUX TOKOBA, KOjU NIPENCINTY]y
nocTojehe KpuTepyujyme 1 OTKpUBajy
CMepHIIIe HOBUX CTpYjama
AMHAMIYKOT Pa3Boja oBe 0cobeHe
obacTy caBpeMeHe YMETHOCTH. 3a
OBJIM ITyTOKa3JIMa MOYKEMO TparaTu
HajIIpe Y YMEeTHNYKUM OITyCHMa
Haj3HAYajHMX YMETHUKA, U3PasUTUX
VHAVBUAYAINCTA M VHTYUTUBHUX
BU3MOHapa. JeflaH of »buX, Casa
Cexynuh, ayTeHTUYHY CAMOYK, CHaroM,
opuruHanHouhy u ucrpajaouhy
NVKOBHOT HCTVHKTA JJOCe3a0 je
JajIeKo UCIpen cBor BpeMeHa. Hajmpe
IyTO HeIpMXBATaH U OCIIOpaBaH,
KOHAa4YHY IIOTBPAY U adpupManujy
TOCTVDKe KacHO, TeK y ceflaMeceToj
ronyHY X1BOTA. [laHac ce yopaja

Larte che sussiste ai margini, dall’altro
lato della realta - oggi assimilabile

con larte figurativa, non condizion-

ata dallappartenenza dell’artista a un
determinato stile, tecnica e tematica,
che esalta la spontaneita, la purezza e
lintensita dell'impressione artistica —
diventa sempre piu attraente non solo
per i critici d’arte, ma anche per un
ampio pubblico e per gli stessi artisti.
Nelle attuali circostanze in cui si trova
larte naif e marginale — nonché la stessa
espressione figurativa non convenzi-
onale -, la questione chiave consiste

nel riconoscimento delle correnti vitali
che revisionano i criteri esistenti e che,
a loro volta, rivelano le linee guida
delle nuove tendenze dello sviluppo
dinamico di questo particolare settore
dell'arte contemporanea. Tali direzi-
oni le possiamo seguire, innanzitutto,
nelle opere darte dei piu celebri artisti
personificate nell'individualismo e nella
loro visione intuitiva. Uno di loro, Sava
Sekuli¢, autodidatta autentico, ha super-

Art which exists on the margins, on the
other side of the artistic reality of the
contemporary moment, unrestricted
by subject matter, the technique or
stylistic determination of the artist,
bearing in itself the spontaneity, purity
and intensity of the artist’s experience,
is increasingly drawing the attention of
art critics, the wider public, as well as
of other creators. In the contemporary
moment and with regard to the actual
tendencies within self-taught, naive and
marginal art and its kindred forms of
unconventional artistic expression, the
key questions being asked are how are
those vital currents to be recognised,
the existing criteria to be rethought and
the guidelines for the new trends in the
development of this particular field of
contemporary art to be discovered. We
can first look for these signposts in the
artistic opuses of the most important
artists, those outstanding individuals
and intuitive visionaries. One of them
is Sava Sekuli¢, an authentically self-
taught artist who with the strength,
originality and perserverance of his
artistic instinct was able to reach far
ahead of his time. At first long unac-
cepted and challenged, final confirma-
tion and affirmation arrived late, only
in the seventh decade of his life. He
counts today amongst the most import-
ant of the world classics of unconven-
tional art, that art which emerged from
outside the mainstream currents of the
officially recognised academic and pro-
fessional art. His unique artistic opus
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Meby HajsHauajHUje cBeTCKe K/IacuKe
HEKOHBEHIIMIOHA/THE YMETHOCTH,

KOja je HacTajasla M3BaH MEjHCTPUM
TOKOBA 3BaHIYHO IIPM3HATE
aKazeMcKe 1 IpodecnoHanHe
YMETHOCTH. J€[MHCTBEH YMETHINYKI
OITyC CMHTY/IaPHOT M3pa3a U3fiBaja

ra Kao CacBMM 0COOEHY YMETHUYKY
1I0jaBy y HAMBHOj ¥ MapTMHA/IHOj
YMETHOCTH, a/Ii ¥ CABPEMEHOj
yMeTHOCTM yomuuTe. [lena oBor ayTopa
OalTHHe MHOTE 3HAYajHE CBETCKE
KojeKuyje nonyT Myseja HauBHE 1
MaprHa/IHE YMETHOCTI Y ]aI‘OIH/IHI/I
(Cpb6uja), XpBaTckor My3eja HauBHe
ymetHocTH y 3arpe6y (XpBarcka),
Tanepuje ,,Illapmora 3aupgep“y
bennrxajmy (Hemauxa), Hanmonamsor
My3eja HaMBHE YMETHOCTH ,, AHAaTOJI
JakoBckn“ y Huru (Ppanmycka), n
HI3a OpYyIux.

YMeTHMYKY (eHOMEH Be3aH 3a MMe
Casa Cexynuh camoyx, Mako OFaBHO
IIPETO3HAT U BpESHOBAH y
HajsHayajHMja OCTBApEmha YMETHOCTH
cnobopHe Bu3Mje, joII yBeK
MHTPUTHPA, KAKO MUPOKY MyOnuKy
J IIOITOBAOLIE Ay TEHTUIHNX
JIMKOBHMX I10jaBa, TAKO ¥ MCTOpUYape
U TeopeTudape yMeTHOCTH. UnHM

ce [ja HeCIIyTaHY BU3MOHAPCKM IyX
Cexynmuha kojuM 3pade lberoba

fiena U ja/be PEUCIIUTyje U IoMepa
BM3ype U OKBMpe puxBaheHux
HOpMU, OCTajth M3BaH rpaHuIia

¥ HOofierIa, CobofaH, HEYXBAT/BIB,
I/I3MI/I‘thI/I OKBMpMMa ne(bMHmqua u
racupukanyja. Mako je cam yMeTHUK,
Ha M3BECTaH Ha4MH, CBOje MECTO
ozpenuo foxajyhn nmeny nceynonnm
CaMOYKH, HeTOBO JIENI0 UICTOBPEMEHO
je oppebuBaHO y IIMPOKOM PaCIOHY,
Off CaMOYKOT JIMKOBHOT 13pa3a 1
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ato i confini della sua epoca, attraverso
la forza, lautenticita e la perseveranza
dell’istinto artistico. All'inizio e per
molto tempo disapprovato e addirittura
smentito, venne riconosciuto solo alleta
di settantanni. Oggi € annoverato tra i
pitt importanti classici mondiali dell'arte
non convenzionale, creatasi al di fuori
delle correnti mainstream dell’arte acca-
demica, ufficialmente riconosciuta. Con
le sue opere, dallespressione particolare
e singolare, Sava si contraddistingue
come straordinario fenomeno artisti-
co, non solo nell’arte naif e marginale,
ma anche nell'arte contemporanea in
generale. I capolavori di questo autore
fanno parte di numerose rilevanti col-
lezioni mondiali, come il Museo di Arte
Naif e Marginale di Jagodina (Serbia),

il Museo Croato di Arte Naif di Zaga-
bria (Croazia), la Galleria “Charlotte
Zander” di Bennigheim (Germania), il
Museo Nazionale d’Arte Naif “Anatol Ja-
kovski” di Nizza (Francia) e molti altri.
Il fenomeno artistico associato al nome
di Sava Sekuli¢ autodidatta, sebbene or-
mai da tempo riconosciuto e apprezzato
come la manifestazione pill importante
di una visione artistica libera, incuri-
osisce ugualmente non solo un vasto
pubblico e ammiratori di fenomeni art-
istici autentici, ma anche storici e critici
darte. Sembra che lo sfrenato spirito
visionario di Sekuli¢, che si rispecchia
nelle sue opere, continui a disaminare

e modificare concetti e quadri delle
norme approvate, rimanendo oltre i
confini e le suddivisioni: libero, in-

and singular form of expression distin-
guish him not only as a very particular
artistic phenomenon within naive and
marginal art but also in contemporary
art as a whole. The artist’s works are a
part of the heritage of many important
global museums of naive and marginal
art as in Jagodina (Serbia), the Croatian
Museum of Naive Art in Zagreb, Gallery
»Charlotte Zander“ in Bonnigheim
(Germany), the International Museum of
Naive Art of ,, Anatole Jakovsky® in Nice
(France) and many others.

The artistic phenomenon associated with
the name Sava Sekuli¢ samouk (self-
taught), though long ago recognised and
valued amongst the most important
manifestations of free artistic vision,

is still able to intrigue, both the wider
public and admirers of the phenomenon
of authentic artistic expression, and

art historians and theoreticians. The
unrestrained visionary spirit which em-
anates from Sekuli¢’s works continues to
question and shift the views and frame-
works of the accepted norms, remaining
outside their boundaries and divisions,
free, elusive and avoiding definition and
classification. Even though the artist in a
certain way determined his own place by
adding the pseudonym samouk (self-
taught) to his name, his works at the
same time are part of a much wider spec-
trum, from self-taught artistic expression
and naive art, grounded in traditional
values, to the absolutely unrestricted
freedom of Art Brut and outsider art.
Parallels have been drawn with surreal-
ism, fantastic, even metaphysical paint-
ing, and the automatic nature of Sekuli¢’s
painting has also been discussed. It has
been compared to early Christian art,
and also to the work of modern artists

HaVBHE YMETHOCTH, yTeMe/beHNX Y
TpaJMIMOHATHIM BPEJHOCTIMA,

JI0 TIOTITyHE HeorpaHNYeHe

cnobope apT-6pyTa 1 YMETHOCTHI
ayrcajnepa. Ilopmadene cy mapanene
ca Hajipeam3MoM, GaHTACTUKOM,
YaK ¥ MeTaQU3NYKIM CIKAPCTBOM,
aroBopuo ce 1 o CexymheBom
ayTOMAaTCKOM CTBapasallTBy.
YnopebusaH je ca panoxpuuthanckom
yMeTHouthy, any 1 caBpeMeHUM
ymetHuuyMa nonyt Illarama. Muore
HPOMUHEHTHE INYHOCTY U3 CBETa
YMETHOCTH IIpeIIO3HaJie Cy YUCTOTY
JIMKOBHOT u3pasa 1 Moh Busuje
CaMOCBOjHOT CTBAapa/Ia4yKOr OIyca
Case Cexymuha, carmachu jja je ped o
ayTEeHTUYHO] II0jaB/ Ha CaBPEMEHO]
JIMKOBHOj ciieHn. O 1beroBoM femy
HJCANIN CY YITIEHHU YMETHULIN 1
JIMKOBHYU KPUTHYAPY Kao LITO CY:
Muha IMTonosuh, Hophe Kagujenh,
Anekca Yene6onosuh, Karapuna
JoBanosuh, Tomucnas Illona,
Bragumup Lpukosuh, Jocun denoro,
u MmHoru gpyru. Jleonup llejka my
HMIe Ia Y BeMy IIpelo3Haje CIMKapa
ycaM/be€HMKa KaKaB je ¥ caM. XpBaTCKU
MCTOpMYAp YMETHOCTH, Brragumup
IIpukosuh, jour 1988. roguue uctuye
BaKHOCT CaBMHOT Jie/la Kao 3Ha4ajHor
HpefiCTaBHMKA Hallle CaBpeMeHe
YMETHOCTH, @ He CaMO je[JHOT IeHOT

cerMeHTa, 6e3 0631pa Kako ra Ha3Baju:

HaMBHA YMETHOCT, apT-0pyT, Win
CaMOYKO CTBapajalmTBo.

afferrabile, sfuggevole a definizioni e
classificazioni. Sebbene lartista stesso,
per un certo verso, abbia determinato
la sua appartenenza aggiungendo al suo
nome lo pseudonimo di “autodidatta’,

il suo lavoro veniva definito contempo-
raneamente da unespressione creativa
autodidatta e naif, radicata nei valori
tradizionali e nella liberta illimitata
proprie dellArt-brut e dell'Outsider art.
La sua arte veniva paragonata al surreal-
ismo, all’arte fantastica, persino alla pit-
tura metafisica e si parlava, inoltre, della
sua creativita spontanea. Lo ponevano a
confronto con l'arte paleocristiana, ma
anche con artisti contemporanei come
Chagall. Molti personaggi autorevoli
del mondo dell'arte hanno riconosciuto
la purezza dellespressione artistica e

il potere di visione dell'intera opera di
Sava Sekuli¢, e sono d’accordo sul fatto
che si tratta di un fenomeno autentico,
presente sulla scena dell’arte contem-
poranea. Della sua opera scrivono i piu
rinomati artisti e critici d'arte come:
Mica Popovi¢, Dorde Kadijevi¢, Aleksa
Celebonovi¢, Katarina Jovanovié,
Tomislav Sola, Vladimir Crnkovié, Josip
Depolo e molti altri. Leonid Shejka
afferma che in lui riconosce il pittore
solitario in cui si identifica.

Vladimir Crnkovi¢, storico dell’arte
croato, gia nel 1988 ha sottolineato
I'importanza del lavoro di Sava come
rappresentante significativo della nostra
arte contemporanea, indipendente-
mente da come viene definita: arte naif,
art-brut o autodidatta.’

such as Chagall. Many prominent fig-
ures from the art world have recognised
the purity of his artistic expression and
the visionary power and independence
of Sava Sekuli¢’s opus, and agree that it
is an authentic phenomenon in the con-
temporary art scene. Renowned artists
and art critics have written about his
work including: Mi¢a Popovi¢, Djordje
Kadijevi¢, Aleksa Celebonovi¢, Katari-
na Jovanovié, Tomislav Sola, Vladimir
Crnkovi¢, Josip Depolo, and many oth-
ers. Leonid Sejka writes to him saying
that he recognises in him a lone painter
like himself. The Croatian art historian,
Vladimir Crnkovi¢, in 1988 emphasised
his work as being a key representative
of our contemporary art, and not only
of one part of it, regardless of how it
was called: naive art, Art Brut or self-
taught art.!

! Bragumup Lpukosuh, Hekonuko nanomena y éesu
2enese u mooeprumema Cexynuheea cnuxapcmea, y:
Casa Cexynuh, xaranor, Mysej HauBHe yMETHOCTH,
CaetosapeBo u [anepuja IpUMUTUBHE YMETHOCTH,
3arpe6 1988.

' Vladimir Crnkovi¢, Alcune nozioni sulla genesi

modernita nei dipinti di Sekuli¢: Sava Sekuli¢, catalogo,
Museo dell’arte naif, Svetozarevo e Galleria dell’arte
primitiva, Zagabria 1988.

! Vladimir Crnkovi¢, Nekoliko napomena u vezi geneze

i moderniteta Sekuliceva slikarstva, in: Sava Sekulic,
catalogue, Museum of Naive Art, Svetozarevo, Gallery of
Primitive Art, Zagreb 1988.
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CTBAPAJTIAHKIW
MyT

IL CAMMINO
CREATIVO

CREATIVE
JOURNEY

Casa Cexynuh je poben 17. pebpyapa
1902. roguHe y CPIICKOj IIOPOAMLIA

y BalIMaTUHCKOM ceny bunmirane

Koje je mpumnagano AycTpoyrapckoj
MOHapxMju (aHac Ha TEPUTOPUjU
Xpsarcke). [Topoanyna 3ajenHuria
Cexynuh, oran u Tpu crHa ca
CyIpyrama U IeLioM, XVBena je y Kyhn
U3JBOjEHO] Y KalbOHY peKe 3pMambe, Y
Kpajy ca Mayo o6pajiuBe 3eM/be I7ie ce
X1Besno ckpomHo. CaBa je offpacrao y
CTaJTHOM KOHTAKTY ca IIPUPOJioM, Mehy
JbY[IYIMa CHaYKHOT JyXa 1 0cobeHe
yobpasube, y3 >KUBY TPafuIvjy

u cehame Ha HAPOJHO TIpefiame,
necMme u nereHpe. CBY TH yTHCIU U
IOXUBIbaju TPajHO he ce ypesatn y
cecT Mmagor Cexynuha, mocrajyhu
HEVCIPITHO M3BOPUIITE U MTOKPeTad
IberoBe CTBapaadKe NHCIMpaIje.
Ha censubunny muasoct 6ynyher
YMeTHMKa CHaXKaH yTUCAK OCTaBuUIIe
Cy ¥ Tero6He XMBOTHe MPUINKe
IeTUHCTBA, 0OeeKEHOT HI30M
TparnyHux okonHocTu. Ca camo
TeceT TOAVHA JOKMBIbaBa IPBY
Tparefujy: oral My yMupe, a Majka

ca IIpey/ajoM Ofi/Ia3! y CYCeIHO Cero,
IpeMa JIOKaTHOM IaTpujapXaTHOM
00114ajy oBeBIIY caMo Hajmnahy
hepky. CaBa ocTaje caM ca fiBe cecTpe,
6e3 poauTerbcKe /pybaBu 3a Kojo he
myro >xymeTn. O4eBa CMPT M OfICYCTBO
Majke octaBuhe fy6oke Tparose u
obeneXxxuTn weros 6yayhu xuBoT u
YMETHWYKM paf.

Ha aycrpoyrapcko-uranmjaHcKoM
GbpoHTY, Ifie Kao IeTHAeCTOTOAMIIIHAK
opnasu 1917. ronune, CaBa y6p3o 6uBa
parbeH U TPajHO TyOM BUJ, Ha IeCHOM
oky. HakoH noBparka kyhu rne satude
jOIII Te>Ke OKOMTHOCTH, Ca HeITyHMX
cefaMHaeCT rOAVHA IIPUMOpPaH je

[la HAIIyCTY pOfHM Kpaj. Paguhe

y pasHum Mectma KpasbeBnte
Jyrocnasuje, Kao HagHUYAP, APBOCEYa,
nabap, pabpuuky pafHUK U 3UAAP.
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Sava Sekuli¢ nacque il 17 febbraio 1902
da una famiglia serba nel villaggio
Bilisane in Dalmazia, appartenente alla
monarchia austro-ungarica (oggi nel
territorio della Croazia). La famiglia
Sekuli¢, padre e tre figli con mogli e
bambini, viveva in una casa comune,
nella gola del flume Zrmanja, in un
territorio non ricco di terra fertile, con-
ducendo una vita molto modesta. Sava
crebbe a contatto costante con la natura,
circondato da gente di forte spirito e di
particolare fantasia, che manteneva viva
la tradizione e la memoria di un ricco
patrimonio di miti, canti e racconti
popolari. Tutte quelle impressioni ed
esperienze rimasero per sempre incise
nella coscienza del giovane Sekuli¢,
diventando fonte inesauribile e forza
motrice della sua ispirazione creativa.
Le gravi circostanze della sua infanzia,
segnate da una serie di tragici avven-
imenti, lasciarono una forte impronta
sulla personalita sensibile del futuro
artista. A soli dieci anni visse la prima
tragedia: suo padre mori, sua madre si
risposo e ando a vivere in un villaggio
vicino, secondo l'usanza patriarcale
locale, portando con sé solo la figlia
pit piccola. Sava rimase solo con due
sorelle, senza I'amore dei genitori,

che per lungo tempo rimarra solo un
desiderio vano. La morte del padre e
lassenza della madre lasciarono tracce
profonde e segnarono la sua vita futura
e il suo lavoro artistico.

Sul fronte austro-ungarico-italiano,
nel 1917 a soli quindici anni, Sava fu
ferito e perse definitivamente la vista
allocchio destro. Dopo il ritorno a casa
dove trovo situazioni ancora piu difficili,
fu costretto a lasciare il suo villaggio
natale alleta di diciassette anni. Lavoro
in vari luoghi del Regno di Jugoslavia,
come manovale, taglialegna, barcaio-
lo, operaio e muratore. Gia allora, nel
giovane Sava nacque un profondo e

Sava Sekuli¢ was born 17th February
1902 to a Serbian family in the Dalma-
tion village of Bilisani which was under
the Austrian monarchy (today on Cro-
atian territory). The Sekulic family unit,
the father and three sons and their wives
and children, lived in a detached house
in the canyon of the Zrmanja river, in an
area with little arable land where people
lived modestly. Sava grew up in constant
contact with nature, among people of a
strong spirit and imaginations, in an at-
mosphere of tradition alive with folkloric
memories, songs and legends. All these
impressions and experiences will be per-
manently etched into the consciousness
of the young Sekuli¢, becoming an in-
exhaustible source and motivating force
of his creative inspiration. The difficult
circumstances of his childhood marked
by a series of tragedies will leave a deep
impression on the sensitive personality
of the future artist. Only at ten years of
age does he experience the first of these:
his father dies and his mother remarry-
ing goes to live in a neighbouring village,
taking the youngest daughter with her as
was the local patriarchal custom. Sava is
left with only two sisters and no parental
love for which he will long yearn. The
father’s death and mother’s absence will
mark him deeply and shape his future
life and artistic work.

On the Austro-Hungarian front, to
which Sava as a fifteen year old goes in
1917, he is quickly wounded and per-
manently left without sight in the right
eye. After returning home, he encoun-
ters even more difficult circumstances
and at less than seventeen years of age

is forced to leave his place of birth. He
will work in various places across the
Kingdom of Yugoslavia, as a labourer,
lumberjack, boatman, factory worker
and bricklayer. Already then the deep
instinct for creative expression was being
born in him as an existential need, as an

Casa Cexynmnh
Hoxymenrtanuja MHMY,
Jaropuua, Cpbuja

Sava Sekuli¢

Documentation du MANM,
Jagodina, Serbie

Sava Sekuli¢

Documentation of the MNMA,
Jagodina, Serbia

Beh tapma, y mnagom Casu paba ce
Hy6oKa MHCTMHKTUBHA ITOTpeda

3a CTBapajIavKIM JICIIO/baBAHEM

K40 BPCTOM €T3MCTeHI[VjaTHe
YCIIOB/BEHOCTH, MUMATMHAPHOT
YTOYMIITA U OTK/IOHA OF, CBUX Hepaha
JKMBOTHE PEaTHOCTH, KOjy HajIpe
KaHasuie Kpo3 Gpopmy mucarma
cruxosa. bynyhu na Huje 6mo y
npuuny fa noxaba mkony, cam je
Hay‘II/IO oa o€ M 94muTa, a 3aTumM n
L[pTa ¥ CTIMKa. AyTOp HaBOAM Ja Ta

je joIr oTal; CaBeTOBAo Jja caM Hay4n
fia Tire: busu cmo cupomauiHu u
Mmoj omay, je 208opuo: ,Cure, Hemoj
nopeo ouujy da ocmameus cnen, yamu
MAny Cteny na napaj eenuxy u maxo
yuu 0a nuwewt.“ Taxo cam Hayuuo 0a
nuwem, maxo u 0a cnuxam. Inedajyhu
me 8UCOKe CrieHe No KOjuMa cy epeme u

istintivo bisogno di espressione creativa
come una sorta di condizionamento
esistenziale, un rifugio immaginario e
una fuga da tutte le avversita della vita
reale. Inizio a scrivere versi. Non po-
tendo frequentare la scuola, imparo da
solo a scrivere e leggere, poi a disegnare
e dipingere. Lautore affermo di aver
imparato a scrivere grazie ai consigli di
suo padre: Eravamo poveri e mio padre
diceva: “Figlio mio, se hai gli occhi, non
devi rimanere cieco, prendi un sassolino
e comincia a incidere le lettere su una
pietra grande”

E cosi che ho imparato a scrivere e suc-
cessivamente a dipingere. Osservando
quelle rocce alte modellate dal tempo e
dalle tempeste, ho trovato forme che poi
si sono trasferite nei miei dipinti.?

imaginary sanctuary and retreat from
all the hardships of real life, which he
first channelled into the writing of verse.
Given that he wasn’t in the position to
attend school, he taught himself to read
and write, and then to draw and paint.
The author himself states how his father
advised him to learn to write: We were
poor and my father said: ,Son, in spite
of your eye don’t be blind, take a small
stone and scrape it on a larger one and
that’s how you learn to write.“ That’s how
I learnt to write, and also how to paint.
Looking at those tall rocks on which time
and the elements had written stories, I
found shapes which later inhabited my
paintings.?

Deeply affected by still one more tragic
loss, the death of his first wife and child,
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Heepeme UCNUCANIU NPUHY, NPOHANASUO
cam obnuKe Koju cy ce KacHuje
npecenunu Ha moje cnuxe.’

Ily6oko morobeH jour jemHum
TParu4YHUM I'yOUTKOM, HAaKOH CMPTHU
mpBe cympyre u fetera, Cexynuh
1932. roguHe yTexy Hamasy y nucamy
noesuje, a yop3o HOUMbe 1 Ja L[pTa

u cnuka. KommMapau ckyn Tpayma
ypesao je jou jenHy RyOOKy JaHTy

Y UCKYCTBEHU PENO3UTOPUjyM
6ynyher ymeTHuka, us kora he
U3BUPATU 324y HU CBET YMETHOCTH
HeorpaHMYeHe MMaryuHalije U CHare
CUHTY/IapHOT JINKOBHOT n3pasa. ¥
JK€J/bY J]a Ha HITO HENIOCPEeTHUj I
Ha4MH M3pasy Kpealyje CBOje XXIBe
yobpasube U [ja ¥IM, TIOpef] pedn 1
CTUXOBA, Jja jOll jeHY, IIOTIIYHUjY
numensyjy, Capa cTBapamadko
TeXNUIITe Ipebalfyje Ha IpTarbe U
cmuKame. Ta HajpaHuja ema HacTana
y nepuopy go 1943. rogune, Kaja je y
IIOTpasy 3a HOC/IOM ITyTOBAO Off MeCTa
[0 MecTa, HUCy cadyBaHa. [ogune 1943.
TPajHO ce HacTamyje y beorpany rze ce,
y3 Tocao 3uyapa, ca jou Behum >xapom
6e3pe3epBHO Ofjaje MaCHOHNPAHOM
yMeTHUYKOM pajy. Hakon mrTo ce
1962. romuHe neH3nonmucao, Casa ce

y HOTITyHOCTY ITOCBETUO YMETHOCTH,
CNIMKAPCTBY U TIOE3UjU. YIIPKOC
Iy60KOM HepasyMeBamwy CpefyHe, OH
0CTaje yTeMe/beH Y HEMOK0e6/bUBOM
HaroHy Jja Ha CUHTY/IapaH HaulH
U3pasy CBOje CTBapajadke oIcecuje

u Busnje. Ca jacHoM penreHouhy

la OCTaHe BePaH UCK/bYYMBO CBOM
TVKOBHOM MHCTUHKTY, UZEHTUTET
ayTOMJAKTa JOC/IENHO HaI/IallaBa 1
normyucom CCC, y KoMe CBOM UMEHY
mopnaje ogpenHuLy camoyk. O Tome
CBefo4M U caM yMeTHUK: Cruxapcmeo
HUCam y4uo Hu 00 Koza. Yuuo cam 2a
00 npupode, jep npupoda je nHajsehiu
yuumern, céu 0CMANU MO2Y CAMO 0
noKeape OHO WMo 406eK HOCU Y cebu.?

Iprame, ciuKame 1 NUcCambe CTUXOBA
OV CY jenVIHY CTOXKep U KOHCTaHTa
CaBuHe ersucTeHIyje, Kojux ce gpxao
U Y HajTeXXUM TPeHyL[Ma OCTIopaBamba
1 OCYyJie CpefjiiHe Y KOjOj je CKPOMHO

Profondamente colpito da unaltra trag-
ica perdita, dopo la morte della prima
moglie e del figlio, nel 1932 Sekuli¢ si
consolo scrivendo poesie e presto inizio
a disegnare e dipingere. Una serie di
traumi da incubo incise unaltra profon-
da cicatrice del repositorio di esperienze
del futuro artista, dal quale emergera
un meraviglioso mondo artistico di
immaginazione illimitata e il potere di
una singolare espressione artistica. Nel
desiderio di esprimere nel modo pitt di-
retto possibile le creazioni della sua vi-
vace immaginazione e di arricchirle non
solo con le parole e versi, Sava rivolse la
sua attenzione creativa al disegno e alla
pittura. Quelle prime opere realizza-

te nel periodo fino al 1943, quando
cambiava luogo in cerca di lavoro, non
furono conservate. Nel 1943 si stabili a
Belgrado dove lavoro come muratore e
con tanta passione riprese la sua attivita
artistica. Una volta pensionato nel 1962,
Sava si dedico completamente all’arte,
alla pittura e alla poesia. Nonostante
una profonda incomprensione dell'am-
biente circostante, rimase radicato in
un impulso incrollabile a esprimere le
sue ossessioni e visioni creative in un
modo del tutto particolare. Con una
chiara determinazione a restare fedele
esclusivamente al suo istinto artistico,
sottolineo costantemente 'identita di
un autodidatta con la firma SSS (Sava
Sekuli¢ Samouki), in cui al suo nome e
cognome associo il segno di riconosci-
mento di autodidatta. Lo stesso artista
lo testimonio cosi: Non ho imparato a
dipingere da nessuno. Lho imparato
dalla natura, perché la natura ¢é la pit
grande maestra, mentre gli altri possono
solo rovinare cio che una persona porta
dentro di sé.?

Disegnare, dipingere e scrivere versi
furono l'unico perno e il valore per-
manente intorno ai quali ruoto la vita
di Sava, anche nei momenti piu diffi-
cili di annichilamento e di condanne
dallambiente circostante in cui visse la
sua modesta vita. Perfino i suoi vicini
di casa non nascosero intolleranza e
incomprensione nei confronti del suo
talento. Lo accusarono di spaventare i
bambini nel cortile ogni volta che las-

in 1932 Sekuli¢ sought solace in writ-
ing poetry, and soon starts to draw and
paint. All these nightmarish traumas left
one more deeply embedded stamp on
the experiential repository of the future
artist, from which the wondrous world
of an unbounded artistic imagination
and a singular force of artistic expression
will spring forth. Wishing to express the
creations of his vivid imagination in the
most direct way and, in addition to the
words and verses, to add a further di-
mension to them, Sava shifts his creative
focus to drawing and painting. These
earliest works created in the period up
to 1943, when he travelled from place

to place looking for work, have not
survived. In 1943 he settles in Belgrade
where whilst working as a bricklayer he
unreservedly throws himself into his
impassioned artistic work.

After retiring in 1962, Sava complete-

ly dedicates himself to art, painting

and poetry. In spite of the deep lack of
understanding of his milieu, he remains
grounded in the unwavering urge to ex-
press his creative obsessions and visions
in a singular way. With a clear resolve

to stay true exclusively to his artistic
instinct, he consistently emphasises his
autodidactic identity with his signature
SSS, where he adds the designation
samouk (self-taught) to his name. The
artist himself testifies to this: I didn’t
learn painting from anyone else. I learnt it
from nature because nature is the greatest
teacher and everyone else can only spoil
what man carries within himself.?

Drawing, painting and writing verse
were the only supports and constants of
Sava’s existence, which he didn’t deviate
from even in the most difficult moments
of being challenged and condemned by
his milieu in which he modestly lived.
Incomprehension of his talent and the
intolerance of his neighbours went as
far as accusations that the paintings he
left to dry in his garden were scaring the
neighbours’ children. There were inci-
dents in which his paintings were dam-
aged in knife attacks, something which
Sava took very hard. Unaccepted and
discouraged, his strong will and persis-

*T. Bpajosuh, Jenenzpad c xumady nposopa, TB Hosoctu,
Beorpap 02. 03. 1973.
3 Ybun
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2G. Brajovi¢, La citta dei cervi con mille finestre, TV
Novosti, Belgrado 02/03/1973.
* Ibidem.

* G. Brajovi¢, Jelengrad sa hiljadu prozora, TV Novosti,
Belgrade March 2, 1973
* Ibid.

Kapap us punma Casa Cexynuh Camoyx,
ayropa Cnobogana [I. [Temnha, 1973.
Séquence du film de l'auteur Slobodan D.
Pesi¢ Sava Sekuli¢ I'Autodidacte, 1973.
Cadre from the film Sava Sekuli¢
Self-Taught by Slobodan D Pesi¢, 1973

xkuseo. HepasymeBame HeroBor
Ta/IeHTa ¥ HETPIIE/bMBOCT CyCefia UIIIN
Cy 1 JIO CTelleHa ONTyxX6e fja CBOjUM
C/IMKaMa KOje je CYIINO y IBOPUILTY
I/Tally KOMIIMCKY fieny. Jomasumo

je ¥ Mo MHIIMJIeHaTa y KOjuMa Cy
IEroBe CIMKe YHUIITaBaHe HOXeEM,
mTo je CaBa moce6HO TParnuHO
moxuBmpasao. Hempuxsahew,
obecxpabpuBaH, CH)KHOM BO/bOM 1
ymopHouhy ocTajao je HeroKoneO/bIB
Y TOTOBO OIICECHBHOM CBaKOIHEBHOM
cTBapanadykoM papy. VMaxo he merosa
CUHTY/IapHa YMETHOCT jOIII {yTO O6UTH
Y CEeHIIN, He3ala)keHa M HellpeTo3Hara,
CBET YMETHOCTY HEOZIO/bUBO Ia je

ciava appesi i suoi dipinti ad asciugare.
Non solo, gli capito di trovarli tagliati

a pezzi, cosa che lo amareggiava in
modo particolare. Rifiutato, scoraggiato,
con forte volonta e tenacia si dedico al
suo lavoro creativo quotidiano quasi
ossessivo. Sebbene la sua arte singolare
rimase a lungo nellombra, inosservata e
non riconosciuta, lui continuo ad essere
irresistibilmente attratto dal mondo
artistico. Curioso, di mentalita aperta,
Vvisito spesso le mostre, non per impara-
re dagli altri o per cercare ispirazione,
ma per avvicinarsi al mondo che lo
incuriosiva, cercando di stabilire una
comunicazione con quell’arte. Tuttavia,

tence meant that he remained unswerv-
ing and almost obsessive in his everyday
creative work. Although his singular
approach to art will stay in the shadows
for longer still, unnoticed and unrecog-
nised, he is irresistibly attracted to the
art world. Curious and open-minded, he
often visits exhibitions but not in order
to learn something from others” works
or seeking inspiration but to get closer to
that world which intrigued him, trying
to establish a communication with this
type of art. However, on being shown
the monographs of some of the most
famous artists, he could respond very
indifferently. His powerful artistic nature
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npusiayno. Pajosnanor, oTBopenor
Iyxa, yecto je nocehmpao usmoxoe,
anu He fia 6u yumo Ha Tyhum cmukama
VY TPaXKVo MHCIIMpanyjy, Beh fa

611 ce IpUOIVDKUO TOM CBETY KOjuU

ra je MIHTPUTUPAO, HOKyIIaBajyhu

fla yCIIOCTaBM KOMYHMKAI]y ca TOM
yMmetHoihy. Mebytum, kaga cy my
IOKa3yBaHe MOHOTrpaduje HeKIX

Of] HAjIIO3HATUjUX YMETHUKA, 3HAO

je OCTajaTy IOTIIYHO PaBHOAYIIAH.
Iberosa cHa)kHa YMeTHMYKA IMYHOCT
HHje ce MOIJIa IPWJIATOUTH 1
IpUXBATUTY HAMETHYTe ayTOpUTeTe
u npaswia. Tpaxehu ofrosope

Ha Ba)KHa IIMTama Koja Cy ra Kao
CTBapaolIla OKymupana, fyro Hehe
npoHahmu caroBopHuka. 3a wuma he
OIICECHBHO TparaTy y MHT€H3VBHUM
MOXXVB/bajlIMa YHYTpALIIberT [ijanora
uyje he cnosHaje, kpeauuje u
pedriexcje y CHOHTaHOM >Xapy
CTBapasadyke MHCIUpanuje yrpabusaru
y CBOja fena.

To HempuxBaTambe ¥ Hepa3yMeBalbe
norahaio je CaBy Cexynuha, anu

r'a HU Y jefIHOM TPEHYTKY HUje
nokone6ano. VIHTyuTuBHo je ocehao
fia je oco6eHM KpeaTUBHI VMITYIIC
KOjI T'a je TIOKPETAO0 jefiyiHa UCTUHA
KOjy je Tpebao clenuty, yrpKoc
cBMM ToTenmkohaMa ca kojumMa ce
6opuo: Osa kpeamusra moh 6una mu
je u omay, u Majka, 3aumumHuK u
yuumern. Kpanu cy mu cnuxe, uenanu
Krblize, UCMeBAU Me U 000e/bUEANU
MU Hajmedxce U Hajnppasuje nocsose...
Cee wmo je yuurbeHo npomue mexe
Huje ycneno 0a 3a0picu moje npupooHe
Hazowe y pyuu u y enasu. Illmo je suuie
CIUKA U KHoU2a YHUUIMEHO, HACMAIIO
je suue Hosux cnuka u krvuzad... Hucam
u32y6u0 Haody, Hady 3a cebe, 3a wyde, 3a
npupody, u 3a moj pao.*

* Sava Sekuli¢: Bericht vom eigenen Leben, u: Sava
Sekuli¢, Brinkmann & Bose, Berlin 1993.

quando gli venivano mostrate le mono-
grafie di alcuni degli artisti pit famosi,
rimaneva del tutto indifferente. La sua
forte personalita artistica non poteva
adattarsi e accettare autorita e regole
imposte. Alla ricerca di risposte alle im-
portanti domande che lo tormentavano,
per molto tempo non trovo un interlc
utore. Lo cerchera ossessivamente nei

momenti intensi del dialogo interiore,

che produceva la consapevolezza, la
creazione e la riflessione da incorporare
nelle sue opere, preso dallo spontaneo
fervore dell'ispirazione creativa.
Nonostante gravemente colpito dalla
mancata approvazione e incompren-
sione, Sava Sekuli¢ non vacillo mai.
Intuitivamente senti che quel particolare
impulso creativo che lo guidava era
l'unica verita da seguire, nonostante
tutte le difficolta con cui lotto: Questo
potere creativo era mio padre e mia
madre, protettore e insegnante. Mi hanno
rubato le foto, hanno strappato i miei
libri, mi hanno preso in giro e mi hanno
assegnato i lavori pity duri e sporchi...
Tutto cio che é stato fatto contro di me
non é riuscito a fermare il mio istinto
naturale nelle mie mani e nella mia testa.
Con piu dipinti e libri distrutti, nasceva-
no sempre di pity i nuovi dipinti e libri....
Non ho perso la speranza, la speranza
per me stesso, per la gente, per la natura
e per il mio lavoro.*

Bericht vom eigenen Leben: Sava Sekuli¢,
Brinkmann & Bose, Berlin 1993;

could not be molded by and accept the
authority and rules imposed by the art
world. In the search for answers to the
important questions that preoccupied
him as a creator, for a long time he is
unable to find a suitable interlocutor.
Thus he will obsessively seek these
answers by conducting an intense
internal dialogue out of which will arise
cognitions, creations and reflections
which he will incorporate in his works
in a spontaneous fervour of creative
inspiration.

This lack of acceptance and under-
standing affected Sava Sekuli¢, but he
didn’t waver for a moment.

He instinctively felt that the particular
creative impulse that was moving him
forward was the only truth to which he
should listen, in spite of all the diffi-
culties with which he was struggling:
This creative force was both a father
and mother to me, a guardian and
teacher. They stole my paintings, tore up
my books, mocked me and gave me the
hardest and dirtiest jobs... Everything
they did against me did not succeed in
holding back the natural instincts in my
hands and head. The more paintings
and books were destroyed, the more new
paintings and books arose... I didn’t lose
hope, hope for myself, for people, for

nature, and for my work.*

* Sava Sekuli¢: Bericht vom eigenen Leben, in: Sava
Sekulié, Brinkmann & Bose, Berlin 1993.

Casa Cexynuh ucnpen Myseja HauBHe 1
MapruHaaHe ymerHoctu 1980.

Sava Sekuli¢, di fronte al Museo di Arte Naif
e Marginale 1980

Sava Sekulic in front of the Museum of
Naive and Marginal Art 1980




3awTo cam
noyeo aa
nwem?

A 3aLTo
caM noLao
na ce
DOONM?

Perche ho
INiziato a
scrivere?

E perche
ho deciso
di nascere?

Why did |
begin to
write”

Why else
was i born?
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Yoeex HA WUPUHU 3eMBUHOZ TUUA,
1978, onoBka Ha nmanupy,

41 x 29 1iMm,

MHMY, uss. 6p. 863

Luomo sullestensione della faccia terrestre,
1978, mattita sulla carta,

41x29 cm,

MNMU, nr.cat. 863

A Man on the Width of Earth’s Face,
1978, pencil on paper,

41 x29 cm,

MNMA, No. 863
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Kanap us punma Casa Cexynuh Camoyx, ayropa Cnobonana JI. Ilemmnha, 1973.
Séquence du film de l'auteur Slobodan D. Pesi¢, Sava Sekuli¢ 'Autodidacte, 1973.
Cadre from the film Sava Sekuli¢ Self-Taught by Slobodan D Pesi¢, 1973

Bpennoct CaBuHe CMHTY/IapHe
YMETHOCTM TOfIiHaMa je OCTajasa y
CeHIIM, IPEeI03HaTa ¥ IOApXKaHa TeK
oy, Maor 6poja ynu. Meby perkum
YMETHUIIMMA U TEOPeTUIapUMa KOju
Cy joIll y TOM pPaHOM HEPUOJY IOMHO
npatuay CaBMHO CTBapanaliTBoO

a KacHMje U IMCANN O ’beMy, 0110

je weros komuja Jyman Hoxuh,
YMETHUK 1 KpuTidap, koju he CauHe
C/IMKe IO YMCTOTH VM CHasy HajaxHyha
nopenu ca brejkom mnn llaramom.®
Taxobe, HoBuHap u ecHuK Byk
Tpuascku xoju, roBopehn o cBoM
npBoM cycpeTy ca CaBom 1962.
ropuHe y Kyhy yMeTHNKa, TaBaH cTape
CYMOPHE U TPOIIHE JBOPUIIHE 3rpajie
y TecmHoj ymuiu 6poj 6, mopenu ca
HojeBom 6apkoMm y K0joj je 3aTekao

Il valore dell’arte singolare di Sava
rimase per anni nellombra, riconos-
ciuto e sostenuto solo da un ristretto
numero di persone. Tra i rari artisti e
teorici che seguirono da vicino il lavoro
di Sava in quel primo periodo e in
seguito ne scrissero, ci fu il suo vicino
di casa Dusan Dokig, artista e critico,
che paragono i dipinti di Sava a quelli di
Blake o Chagall5 in termini di purezza e
potere di ispirazione. Anche il giornalis-
ta e poeta Vuk Trnavski, parlando del
suo primo incontro con Sava nel 1962
nella sua casa, scrisse che la mansarda
del vecchio condominio, nel cortile di
via Teslina 6, somigliava allArca di Noe,
dove aveva visto che dall’artista fuori-
uscivano dipinti e versi, come la lava
incandescente da un vulcano.®

Sava’s singular take on art remained in
the shadows and undervalued for years
and was only recognised and supported
by a small number of people. Amongst
the few artists and theoreticians who
was following Sava’s work closely in that
early period and who later wrote about
him was his neighbour Dusan Pokic¢, the
artist and critic, who will compare Sava’s
paintings to those of Blake and Chagall®
in terms of their purity and power. Also,
the journalist and poet Vuk Trnavski,
speaking about his first meeting with
Sava in 1962 at the artist’s home, will
compare the attic in the old, gloomy and
dilapidated house in Tesla street number
6 with Noalv’s ark, in which he found the
artist throwing pictures and verses out of
himself like a volcano does red-hot lava.®

s Omxpuhe cesone, Excripec, Beorpap 23.01.1873.
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® Scoperta della stagione, Ekspres, Belgrado 23/01/1973;
¢ Vuk Trnavski, Lartista fantasioso dalla mansarda,
Politika, Belgrado 10/04/1977;

® Otkrice sezone, Expres, Belgrade 23. 1. 1873.
¢ Vuk Trnavski, Mastovnjak iz potkrovlja (Un imaginateur
des combles), Politika, Belgrade, le 10. 04. 1977.

YMETHUKA KaKO CIUKE U CTHUX08e
usbauyje us cebe Kao 8ynKau yrapeuy
nasy.°

Hajpanuje pasgo6me cBor
CTBapaJIauKor IyTa, off 1943. o

1969. rogute, CaBa IpoBOAY TOTOBO

Y HOTIIYHOj M30/IALIVj !, U3Y3€B
HEKOJIMKO TOAMHA Kajia ce IPUAPY>KIO
pany yapyKema TMKOBHMX aMaTepa.
He o6asupyhu ce Ha HepasymeBambe
OKpYy>kema, CaBa ce CBe MHTEH3MBHUje
IIPENyIITao CTBApaNadyKoM 3aHOCY,

Te TIperno3HaBame I MOApIIKa Ha
KpPajy UIaK HUCY MOIJIU M30CTATH.

Tex 1964. rogune Casa nocraje

9JIaH TMKOBHOT Kiy6a y Kynrypro-
YMETHMYKOM APYLITBY JeOUHCBO,
Kafia y3uMa ydeinhe y BUXOBUM
TOOUIIILUM U3I0KOaMa U JoIasu

y BOAUP ca YMEeTHUIIMMA IOy T
Jleouupa llejke, Muhe ITonosuha,
Munana CranncasbeBuha, kao
ucropu4yapkoM yMeTHoctu KarapuHom
JoBanosuh, koja he cBojom noppikom
IIOKPEHYTH 3aMajall IMpOoKe
adupmaIyje merope yMETHOCTH. Y H0j
CaBa npoHasnasu 0co0y Koja ra pasyme
Ka0 YMeTHMKA U Kao JINYHOCT, Off e
mobuja 1 IPBY 3BAHNYHY IIOAPLIKY,
360r vera he je uecTo Ha3uBaTU MAjKOM
ceoje ymemmocmu. Ca pajoM 0BOT
ayTeHTH4HOr camMoyka Katapnua
Joanosuh ce mpBu myT cpehe

1964. roguHe Ha TPafIUIIVIOHAJIHO]
[TpBoMajckoj M3n0XXOM cuKapa-
amaTtepa y opraumsanuju Ilentpa

3a YMETHOCT U KynTypy PajHmukor
yHuBep3urera , hypo Canaj“y
Beorpany. Beh Taga, npenosHajyhn
BPEITHOCT OBE YMETHOCTH, OHA HABOAU
7ia Cy ce HeroB! pajioBM, CIMKa
IIpenopood u uptex JJsoHoea axcdaja,
MIOTIYHO Pa3/IMKOBaIN Of CBUX
usnoxenux pagosa.” Cexymnh je Beh
610 Ha IIpary cefjamyecere rofyHe
JKVBOTA, jOII yBeK HeIpM3HAT Kao
YMeTHUK, Kafia My Ha IIpBoMajckoj
u3nox6u 1968. rogune y lanepuju
Papuuyxor yausepsurera ,,hypo
Canaj“ >xupnu y xoMe, nopep, Karapune
JoBanoBuh M Apyrux 4IaHOBa,
yuectByje u Jleonnp llejka, 3a cnmuky
M3epadwa jegHOIIACHO HOfETbYje
[psy Harpany.® YV o6pasnoxerny je
HaBeJIeHO Jia C/IMKA CafipyKI CHOHMAH
U HEKOHBEHYUOHATIAH 00HOC Npema
memu Kojy je aymop peanu3osao ca
Mawmmosumowhy u AUHHUM CMUCTIOM
3a komnozuyujy u konopum.” Y ucroj
Tanepuju HapenHe 1969. roguHe, xupn

Il primo periodo della sua carriera artis-
tica, dal 1943 al 1969, Sava lo trascorse
quasi completamente isolato, salvo un
breve lasso di tempo quando frequento
unassociazione di artisti dilettanti.
Ignorando 'incomprensione dell'ambi-
ente circostante, Sava si lascio trascinare
dallentusiasmo creativo, sempre piti in-
tenso, percio, alla fine il riconoscimento
e il supporto non poterono mancare. Fu
solo nel 1964 che Sava divenne membro
del circolo artistico della Societa cultur-
ale e artistica Jedinstvo, quando prese
parte alle loro mostre annuali ed entro
in contatto con artisti come Leonid Sej-
ka, Mi¢a Popovi¢, Milan Stanisavljevi¢,
nonché con la storica dell’arte Katarina
Jovanovi¢, e grazie al suo appoggio

mise in moto il volano verso unampia
affermazione della sua arte. In lei Sava
trovo la persona capace di compren-
derlo, sia dal punto di vista artistico

che personale, da lei ebbe per la prima
volta un sostegno, motivo per cui la
chiamera spesso la madre della mia arte.
Katarina Jovanovi¢ incontro le opere di
questo autentico artista autodidatta nel
1964 alla tradizionale mostra del Primo
Maggio dei pittori dilettanti, organizzata
dal Centro di Cultura “Duro Salaj” a
Belgrado. Gia allora, riconoscendo il
valore di questarte, affermo che le sue
opere, il dipinto Risorgimento e il diseg-
no Drago a due zampe, si distinguevano
completamente da tutte le altre opere
esposte7. Sekuli¢ era gia alle soglie dei
settant’anni, ancora non riconosciuto
come artista, quando alla mostra del
Primo Maggio del 1968, nella Galleria
dell'Universita “Duro Salaj” la giuria,
composta da Katarina Jovanovi¢ e alcu-
ni altri membri, tra i quali anche Leonid
Sejka, per il dipinto Edificazione, decise
di assegnagli all'unanimita il Primo
Premio®.

Nella loro motivazione si legge che il
dipinto contiene un atteggiamento spon-
taneo e non convenzionale nei confronti
del soggetto, che lautore ha realizzato

con fantasia e un personale senso della
composizione e del colore®. Nella stessa
Galleria 'anno successivo, nel 1969,

la giuria a cui partecipo anche Ivan
Tabakovi¢ gli conferi un premio per i
disegni Avvoltoio e Uomo e pittura. Alla
fine dello stesso anno venne organizzata
una sua grande mostra personale nella
Galleria dell'Universita “Duro Salaj”,

Sava spent the earliest period of his cre-
ative journey, from 1943 to 1969, in total
isolation, except for a few years when he
joined an association of amateur artists.
Ignoring the incomprehension of his mi-
lieu, he gave himself over with increasing
intensity to the fervour of the creative
process, so that recognition and support
could not in the end be denied him. It

is not until 1964 when Sava becomes

a member of the club in the cultural

and artistic society Jedinstvo (Unity),
begins to participate in their annual
exhibitions and comes into contact with
artists like Leonid Sejka, Mi¢a Popovi¢,
Milan Stanisavljevié, as well as the art
historian Katarina Jovanovi¢ whose
support will turn the flywheel of growing
affirmation of his art. Sava finds in her
the first person who understands him

as an artist and person and from whom
he receives the first official support, for
which reason he will often call her the
mother of my art. Katarina Jovanovi¢
will encounter for the first time the work
of this authentic self-taught artist at the
traditional Prvomajska izlozba (May Day
Exhibition) of amateur painters organ-
ised by the Centre for Arts and Culture
of the Workers’ University ,,Duro Salaj*
in Belgrade. Already then, recognising
the value of this art, she states that his
works, the painting Preporod (Rebirth)
and the drawing Dvonoga AZdaja (Two-
legged Dragon), were completely different
from all the other exhibited works.”
Sekuli¢ was already on the threshold

of his seventies, still unrecognised as

an artist, when he was unanimously
awarded the First prize of the Prvoma-
jska izlozba of 1968 in the Gallery of the
Workers’ University ,,Duro Salaj“ for

the painting Izgradnja (Construction)

by the jury in which, besides Katarina
Jovanovi¢ and the other members, there
was also Leonid Sejka.® It states in the
explanation that the painting contains a
spontaneous and unconventional relation
towards the theme which the artist has
realised with an imaginative and personal
sense of composition and colour.” In the
same gallery the following year of 1969,
the jury of which Ivan Tabakovi¢ was a
member awards Sava a special recogni-
tion for the drawings LeSinar (Vulture)
and Covek i slika (Man and painting). At
the end of the same year in the Gallery
of the Workers” University ,,Duro Salaj,

121



y KoMe y4ecTByje 1 VBan Tabakosuh
fofie/byje My IIpU3HaKbe 3a L[pTexXe
Jlewwunap v Yosex u cnuka. Kpajem
ucte ropuHe y lanepuju Pagumraxor
yHuBepsurera ,hypo Camaj“
npupebhena My je u Benrka caMocTaaIHa
u3/10x6a Ha K0joj je IPeNCTaBbEeHO
JeTppeceT YeTupu ofabpana CaBrHa
mena. ITocre Te mpBe u3noX6e

Casa mmpecraje fja 6yie aHOHVMaH.
Iberosa fiena momako ocBajajy myT
HesaycTaB/buBe apupManuje, pehajy ce
usnoxx6e n Harpage.

Ycnepuhe nepuop yMeTHUYKe
3penoctu, og, 1970. o 1979. rogune,
UCIIyHBeH OYeKMBaHVM IIPU3HAbEeM,
TOKOM KOTa HacTaje Hajsehu 6poj
penpeseHTaTMBHUX cuKa CaBe
Cexymuha. Vako Beh y mosuum
roAMHAaMa, OH HEYMOPHO C/IMKA I T10
untaBy Hoh. [TocpenctBom Karapune
JoBaHOBMh HOMa3u y KOHTAKT ca
Tanepujom HaMBHE YMETHOCTH Y
CsertosapeBy 1972. rofuHe 1 off Tajia
ydecTByje Ha 6pOjHUM TPYITHUM
usnoxbama ynosHajyhu MHOre HauBHe
ymeTHuMKe. [lo3nTHBHE KpUTHKe ce
HIDKY y mTamiy 1 Casa ce offjefHOM
HaJ/la3M y IeHTpy Haxme. Kpajem
1972. u moyetkoM 1973. roguHe
ycnennhe nBe BaxxHe usnox6e koje he
jaBHOCTM NIPeACTaBUTY CUHTY/IApaH
omyc aytopa, npupebene y [anepuju
HauBHe yMeTHOCTK Yy CBeTO3apeBy '’
u lanepuju KynrypHor neHtpay
Beorpapny. Y xaranory jaroguncke
usnoxobe, y cBoM tekcty Cryuaj

CCC, Muha ITonosuh ra Hasusa
BEJIVIKVIM C/IMKapeM, ca JepUHUTUBHO
($hopMUpaHOM YMETHUYKOM
nnaHouthy.!!

3a BpeMe Tpajaiba OBe 13T0XK6Oe
mmagu peguress Crobopan M. Iemmh
CHUMa KafipoBe Koje he yxpyunrn

Y CBOj JOKYMEHTAapHO-YMETHIYKI

dove furono presentate quarantaquattro
opere selezionate. Dopo questa prima
mostra, Sava non fu pitt anonimo. Le
sue opere lentamente cominciarono a
conquistare le strade dell'inarrestabile
affermazione, susseguendosi mostre e
premi.

Seguli il periodo dal 1970 al 1979 della
sua maturita artistica, in cui nacquero i
dipinti piti rappresentativi e gli vennero
assegnati numerosi premi. Nonostante
leta avanzata, dipingeva instancabile,
anche di notte. Tramite Katarina Jova-
novic nel 1972 entro in contatto con la
Galleria d’arte naif a Svetozarevo e da
allora partecipo a numerose mostre col-
lettive e conobbe molti artisti autodidat-
ti. Fecero seguito critiche positive della
stampa, quindi Sava si trovo al centro
dellattenzione mediatica. A cavallo tra
1972 e 1973 si tennero due importanti
mostre, nella Galleria d’arte naif a Sve-
tozarevol0 e nella Galleria del Centro di
cultura a Belgrado, che introdussero il
pubblico allopera singolare dell’artista.
Nel catalogo della mostra a Svetozarevo,
nel suo articolo Il caso SSS, Mica Popo-
vic lo descrisse come grande pittore, con
la personalita definitivamente formata"'.
Durante la mostra, il giovane regista
Slobodan D.Pesic realizzo diverse se-
quenze per il suo futuro documentario
sulla vita di Sava Sekuli¢: Sava Sekuli¢
Samouk (autodidatta), una preziosa
testimonianza su questo straordinario
artista. Sebbene registrato nel 1975, fu
pubblicato e contestualizzato solo nel
2014, quando lartista era gia affermato
come un classico mondiale dell'arte naif
e marginale'.

Nel 1974, l'anno pill fruttuoso del suo

a large solo exhibition is organised for
him at which are presented a selection of
forty-four of Savas works. After that first
exhibition, Sava ceases to be anonymous.
His works are gradually beating a path to
irrevocable affirmation and the exhibi-
tions and awards keep on coming.

A period of artistic maturity ensues,
from 1970 to 1979, one filled by the an-
ticipated recognition of his work, during
which is created the greatest number of
the paintings which are most representa-
tive of Sava Sekuli¢. Although in the late
years of life, he tirelessly paints through
the whole night. Via Katarina Jovanovi¢
he comes into contact with the Gallery
of Naive Art in Svetozarevo in 1972 and
from then on participates in numerous
group exhibitions, becoming acquainted
with many naive artists. Positive reviews
continue in the press and Sava finds him-
self suddenly at the centre of attention.
Two important exhibitions will follow

at the end of 1972 and the beginning of
1973 which will present to the public

the singular opus of the artist, at the
Gallery of Naive Art in Svetozarevo'®
and the Gallery of the Cultural Centre
of Belgrade. In the catalogue of the
Jagodina exhibition, in his essay Slucaj
SSS (The Case of SSS), Mic¢a Popovi¢ calls
him a great painter, with a definitely
formed artistic character.'’ During the
exhibition, the young director Slobodan
D. Pesi¢ captures those frames that will
be used in his documentary-art film
about Sava Sekuli¢: Sava Sekuli¢ Samouk,
which bears valuable testimony to this
unique visionary. Filmed in 1975, it was
only publicly aired and contextualised in

¢ Byk TpHaBcku, Mawimosrak us nomkpossa,
Tlomutuxka, beorpan 10.04.1977.

7 Karapuna JoBanoBuh, Peu, de o camoykom

Casu, Tocuje ayropa Case Cekymuha, YMerHmuka
nokymenTanuja MHMY, Jaroguna.

®Ibid 5

® lonuc Karapune Josanosuh, Jlocuje ayropa Case
CeKy}mha, YmeTHnuKa fokymenTanuja MHMY,
Jaroguna.

1 Manac Mysej HauBHe ¥ MaprUHa/THE YMETHOCTH,
Jaroguna.

' Muha Ionosuh, Cnyuaj C.C.C, xaranor, Tanepuja
CaMOYKNX IMKOBHUX yMeTHMKa, CBeTo3apeBo 1972.

12 Cno6opan [I. Iewth, Casa Cexynuh Camoyx, (1973
cHuMaHo y Beorpajy u Jaromnm), e1eKTPOHCKO M3fiambe,
nsgaBay: Mysej HauBHe ¥ MapruHajTHe yMETHOCTH,
Jaroauna, mpopykunja: Eden Rock 2014.

'* lanac XpBaTCKU My3ej HaMBHE YMETHOCTHL.
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7 Katarina Jovanovi¢, Qualche parola sullautodidatta
Sava, Fascicolo di Sava Sekuli¢, dalla documentazione
artistica del Museo MNMU di Jagodina.

® Ibidem

? Lettera di Katarina Jovanovi¢, Fascicolo dell’artista Sava
-a del MNMU, Jagodina.
10 Attualmente Museo dell’arte naif e marginale, Jagodina.

Sekuli¢, Documentazione artis

" Mica Popovi¢, Il caso SSS, catalogo, Galleria dell'arte
dilettante, Svetozarevo 1972.

12 Slobodan D.Pesi¢, Sava Sekuli¢ Autodidatta (1973 a
Belgrado e Jagodina), edizione elettronica: Museo dell’arte
naif e marginale, Jagodina, produzione Eden Rock 2014.
'* Attualmente Museo nazionale croato dell’arte naif.

7 Kararina Jovanovi¢, Re¢, dve o samouxom Savi, File of the
artist Sava Sekuli¢, Artistic documentation MNMU (Muzej
naivne i marginalne umetnosti), Jagodina.

®Ibid 5

° Dopis Katarine Jovanovi¢, File of the artist Sava Sekuli,
Artistic documentation MNMU, Jagodina.

1% Today called the Museum of Naive and Marginal Art,
Jagodina.

! Mi¢a Popovi¢, Cnyuaj C.C.C, Catalogue, Galerija
samoukih likovnih umetnika, Svetozarevo 1972.

12 Slobodan D. Pesi¢, Sava Sekuli¢ Samouk, (1973 recorded
in Belgrade and Jagodina), electronic edition, publisher:
Museum of Naive and Marginal Art, production: Eden
Rock 2014.

'* Today called the Croatian Museum of Naive Art.

¢unm o Casu Cekynuhy: Capa
Cexynuh Camoyk, Koju IpefcTaB/ba
AparolieHo CBEJOYaHCTBO O OBOM
jemuHCTBEHOM BusnoHapy. CHUM/beH
jour 1975. ropuHe, My6/IMKOBatbe 1
KOHTEKCTYya/Iu3aLujy JOKUBEO je

TeK 2014. roguHe, HAKOH LIMPOKE
adupmaryje ayTopa Kao CBETCKOT
K/IacuKa HaMBHe ¥ MapTryHajiHe
YMETHOCTI.2

Kao najnmnopnuja roguna CaBuHOT
nocseheHor paja, uszBaja ce 1974.
rofiMHa, Kajla HacTaje HU3 3HaYajHuX
mena osor aytopa (Knuya susoma,
Jabyuuno u Momuuno, Eeo ux
myuenuye, Moje npso poncmeo).
CamocranHa n3nox6a Kojy My y jeceH
1976. ropune npupebyjy y Fanepuju
IPYMUTHBHE YMETHOCTH y 3arpeby*3
Hal/Iasy Ha BE/IMKO MHTEPECOBAIbE.
IIpBe, Bp7o 3Ha4YajHE CTYAMj€ HETOBE
YMETHOCTH TIOBOZIOM OBe M3/I0X6e,
numy Jocun enono, Bragumup
IlpukoBuh, Bragumup Manexosuh un
Jocun Illkynna. Ha jyrocmoBeHckoj
JIMKOBHOj CMOTpH aMaTepa Majcku
cycpemu 1977. ropune, Cexymuh ocBaja
rnaBHy Harpany Hophe Arpmpejesuh
Kyn. ITynu 3amMaX meroBor paja
HactaBuhe ce go 1980. ropguHe.

lavoro, si distinsero le opere: I ger-
moglio della vita, Jabucilo e Momcilo,

Ecco le martiri, La mia prima schiavitii.

La sua mostra personale tenutasi nel
1976 nella Galleria dell’arte primitiva
a Zagabria," suscito tantissimo inter-
esse. Nelloccasione della mostra, Josip
Depolo, Vladimir Crnkovic, Vladimir
Malekovic e Josip Skunca scrissero il
primo studio sulla sua arte. Allespo-
sizione jugoslava degli artisti dilettanti
Incontri di maggio, Sekuli¢ vinse il
primo premio Djordje Andrejevic Kun.
Questo grande slancio nel suo lavoro
continuo fino al 1980.

Kapap u3 punma

Casa Cexynuh Camoyx,
ayropa Cno6opana [I. ITemnha,
1973.

Séquence du film

de l'auteur Slobodan D. Pesié,
Sava Sekulié¢ "Autodidacte,
1973.

Cadre from the film

Sava Sekuli¢ Self-Taught

by Slobodan D Pesic,

1973

2014, after the artist had been affirmed
as a classic of naive and marginal art on
an international level."?

In terms of Sava’s dedication to his work,
the year of 1974 stands out as being the
most fruitful in which a series of import-
ant works is created (Klica Zivota — The
germ of life, Jabucilo i Mom¢ilo - Jabucilo
and Momcilo, Evo ih mucenice - Martyrs,
Moje prvo ropstvo — My first captivity).
The solo exhibition which is organised
for him in the autumn of 1976 in the
Gallery of Primitive Art in Zagreb"?
draws great interest. The first, very
significant study of his art is written for
the occasion of the exhibition by Josip
Depolo, Vladimir Crnkovi¢, Vladimir
Malekovi¢ and Josip Skunca. At the Yu-
goslav amateur art survey Majski Susreti
(The May Meetings) of 1977, Sekuli¢ wins
the main award of Djordje Andrejevi¢
Kun. This momentum in his work keeps
up to the 1980s.
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Cno6opan [I. Ilemnh, Casa Cexynuh
Camoyx, (1973. TofyiHe CHUMAHO Y
Beorpagy u Jaroguun), e1eKTpOHCKO
u3fame, n3faBad: Mysej HauBHe U
MapruHaaHe YMETHOCTY, JarOfyIHa,
nponykuuja: Eden Rock 2014.
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Slobodan D. Pesié, Sava Sekuli¢
IAutodidacte, (enregistré en 1973 a
Belgrade et Jagodina), édition électronique,
éditeur: Museum of Naive and Marginal

Art, Jagodina, production: Eden Rock 2014.

CABA CEKYNMWR | SAVA SEKULIC
CAMOVK = SELF-TAUGHT

Slobodan D. Pesi¢, Sava Sekuli¢ Self-
Taught, (recorded in 1973 in Belgrade and
Jagodina), electronic edition, publisher:
Museum of Naive and Marginal Art,
Jagodina, production: Eden Rock 2014
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Y paspo6by Koje je yenenuo, on
1980. mo 1986. ropune, y CaBuHUM
[enyMa MOYMBY II0IaKo fia ce ocehajy
IIpBYU TParoBy ONajiamba eHepruje

KOja nmonaxko KonHu. I1a umak, u

y OBOM IIEpMOAly HACTajy HeKa Off
HETOBMX HAjOO/bYX flefIa MIONYT C/IUKe
Chaea npupode u wosexa (oxo 1980).
Cnuke 1ocTajy jefHOCTaBHMje, ann
Ro6ujajy Ha HEOCPEFHOCT IMKOBHOT
u3pasa I JeNMKaTHOCTY 60jeHnx
wroxa. JKupu [pyror 6ujenana
HauBHEe YMETHOCTH Y JarOfVHI,

1983. ropuHe nopemyje My Benuky
Harpajly 3a U3jioXkKeHa Jiefa. 3anakeHa
camocTanHa u3noxx6a CaBUHMX fena
y lanepuju llapnora y Munxeny
HapeJHe TOAVHe, O3HAUNU/IA je TTI0YeTaK
LIMPET U MTOTIYHUjEr IIpujemMa

Ib€TOBE€ YMETHOCTH y TajllepyjaMa 1
My3ejuma Ha MehyHapogHOM IIaHYy.

Y 0BOj IpOMMHEHTHO] Ta/IepUju Koja
OalUTVHM jefHY Off Haj3HAYajHjUX
konexuuja CaBMHUX Jiela, CaMOCTalHe
u3noxbe My IOHOBO Opranusyjy seh
1986. 1 1988. rogune.

Nel periodo successivo, dal 1980 al
1986, le opere di Sava, cominciarono a
riflettere la mancanza di energia, che
lentamente si stava esaurendo. Eppure,
alcune delle sue migliori opere furono
create in questo periodo, come La forza
dell'uomo e della natura. I dipinti diven-
tarono pitt semplici, ma acquistarono
I'immediatezza dellespressione artistica
e la delicatezza delle superfici dipinte.
Nel 1983 la giuria della Seconda Bien-
nale di Arte Naif di Jagodina gli conferi
il Gran Premio per le opere esposte.
Lanno successivo, una notevole mostra
personale delle opere di Sava alla Char-
lotte Gallery di Monaco di Baviera, seg-
no l'inizio di una pitt ampia accoglienza
delle sue opere in gallerie e musei a
livello internazionale. In questa impor-
tante galleria, che custodisce una delle
collezioni piu significative di opere di
Sava, anche nel 1986 e nel 1988 vennero
organizzate ulteriori mostre personali.

In the following period, from 1980 to
1986, the first signs of a decline in his
energy can be felt in his works. None-
theless, some of his best works are

made in this period such as the painting
Snaga priroda i coveka (Force of life and
many). The paintings become simpler
and acquire a directness and a delicacy
in terms of their colouration. The jury
of the Second Biennial of Naive Art in
Jagodina in 1983 awards him the Grand
Prize for his exhibited works. The note-
worthy solo exhibition of Sava’s works in
the Galerie Charlotte in Munich the next
year marks the beginning of a wider and
fuller acceptance of his art by galleries
and museums on an international level.
This prominent gallery which holds one
of the most important collections of
Sava’s works organised two further solo
exhibitions for him in 1986 and 1988.

ITpocnaBa BajieCe TOrOAMIIbIIIE

ocHuBawa MHMY, Jarognna, 1980.
Celebrazione del ventesimo anniversario di la
fondazione del’MNMA, Jagodina, 1980
Celebration of the twentieth anniversary of
the founding of MNMA, Jagodina, 1980.

Iloce6ro npusnarve 1. BujeHana
jYTOCTIOBEHCKe CaMOYKe JIMKOBHE
ymernoctu, MHMY, Jaroguna, 1981.
Menzione speciale alla I Biennale di
Belle arti jugoslave autodidatta, MNMA,
Jagodine, 1981

Special recognition of the 1st Biennial of
Yugoslav self-taught fine arts, MNMA,

Jagodina, 1981
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IMocnenmux map roguna CaBuHOT
pana, 1987. u 1988, Hacrajy cnuke
M3PA3NUTO TI0jeIHOCTAB/bEHNUX CaJpPKaja
U TMKOBHOT M3pasa, a/iil HarJalleHe
TPaHCLeleHTHOCTI 1 CUMOOJIVKe,
Mmeby KojuMa ce u3aBaja rpyma ciamka
ca TeMaTukoM aHbena. Ha YerBpTom
6ujenany HauBHe yMeTHOCTH ¥ My3ejy
HauBHe YMETHOCTH Y Jaronuuu, 1987.
TOZIMHE XUPU MY, Y3 Benuky nazpady
3a usznodicena dend, foxebyje HajBehe
npusHate — Hazpady 3a yxynan
ymemnuuxu pad. Ha mocmenmsym
CaBUHNUM fieNMa JIMHYje TTOCTajy
CBe IpxTaBuje, 6oje ce MewlIajy u
CTallajy, CaMo 04M Ha C/IMKaMa OCTajy
UCTe, OMCTpe, LIMPOM OTBOPEHE,

Kao ofipa3 yMeTHMKa y OITIEfay, CBe
10 26. janyapa 1989. rogune, xaga

ux 3ayBek 3aTBapa. CaBa Cexymuh
II0CTaje CBeTCKM IPU3HATH KIaCHK.
JKupn IleTor cBeTckor TpujeHana
CUHTYAPHNUX YMETHNYKNX M3pasa

— VIHCHUTA y CnoBeHCKOj HapOJHOj
ranepuju y Bparucnasu genuma osor
ayTopa 1997. roguue, MocTXyMHO
monerpyje CrienyjanHo IpU3Habe.

Negli ultimi anni del suo lavoro, nel
1987 e nel 1988, realizzo diversi dipinti
dal contenuto e dallespressione artis-
tica estremamente semplificati, ma di
trascendenza e simbolismo enfatizzati,
tra i quali spicca un gruppo dei dipinti
con il tema degli angeli. Alla Quarta
Biennale di Arte Naif al Museo di Arte
Naif di Jagodina, nel 1987, la giuria,
oltre al Gran Premio per le opere
esposte, gli conferi il massimo riconos-
cimento: il Premio per il suo comples-
sivo lavoro artistico. Negli ultimi lavori
di Sava le linee diventarono sempre

piu traballanti, i colori si mescolavano
e fondevano, solo gli occhi rimasero

gli stessi, limpidi, spalancati, come il
riflesso dell’artista nello specchio, fino
al 26 gennaio 1989, quando li chiuse
per sempre. Sava Sekuli¢ e diventato un
classico riconosciuto in tutto il mondo.
La giuria della Quinta Triennale Mondi-
ale delle Espressioni Artistiche Singo-
lari — INSITA alla Galleria Nazionale
Slava di Bratislava nel 1997 ha assegnato
postumo alle opere di questo artista il
Premio Speciale.

The paintings created in the last few
years of Sava’s work, 1987 and 1988,
become particularly simplified in terms
of their contents and expression, but

the aspects of transcendentalism and
symbolism are accentuated, and amongst
them a group of paintings whose subject
is angels can be singled out. At the
Fourth Biennial of Naive Art held at the
Museum of Naive and Marginal Art in
Jagodina in 1987, along with the Great
Prize for exhibited works, the Jury awards
him the greatest tribute — The Award for
Overall Artist Work. The line on Sava’s
last works starts to become increasingly
shaky, the colours are less resolved and
run into each other, but the eyes in the
paintings remain the same, clear, wide
open, like the artist’s reflection in a mir-
ror, all the way up to 26th January 1989
when they close forever. Sava Sekulié
becomes recognised as a classic painter
on the international level. The jury of the
Fifth World Triennial of Singular Artistic
Expression — INSITA at the Slovenian
National Gallery in Bratislava awards

in 1997 the honour of the posthumous
Special recognition to the works of this
artist.
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Tlonehuna cnnke

Cun Hocu oya (meTam)

Retro dell'immagine

11 figlio porta il padre (particolare)
Back of the picture

Son carries father (detail)

CTBAPAJIAHKW
Ooryc

OPERA
CREATIVA

CREATIVE
OPUS

CaMOCBOjHM CBET CTBapanavke
kpeanuje camoykor Case Cexynuha,
HacTajao y 6e3pe3epBHOM 3aHOCY

VI arOHMjY ayTOpa TOKOM 6e3Masio
IIECT JIelleHMja, Kao Jla usMmde
MCTPaXMBA4YMMa, fle@UHNLMjaMa 1
rpanunama. Temko je pasgsojutu CaBy
necHuka, CaBy cimkapa u nprava. Kao
IITO MHOTe C/IMKe Ha nonehuHm Hoce

¥ TIOETCKeE 3aIlNce, TAKO Cy 1 bernenike
CTVIXOBA YeCTO IoNyieHe 6p3uM
uprexnuma. O nofjeqHakoM 3Havajy
peyM U CIMKa, KOj! Y IeTOBUM Jle/IuMa
IPUPOJHO U3PACTAjy Y XaDMOHUYHY
cuM6M03y, TOBOPM 1 caM ayTop: 3a
C8aKy MOjy CIUKY ja cam nucao u
pume.*

CaBa He IIOB/Ia4M pas/INKy uaMehy
Ha4MHA M3Pa)kaBarba CBOjUX
CTBapaauyKux HaroHa. Ha ucru naunn
HulIe IIecMe, 00/INKYje CBOje MUCTIH,
Oenmexxehn Ux pednma MM LPTEKOM,
WM MX IpeTadyhn y KonopucTuuke
ceHsanmje. Y TPEHYTKy CTBapanadKor
nmynca Cexymh MHCTMHKTUBHO
TIIOCe)e 3a M3paxkajHoM GOpMOM KojoM
he HajgupexTHMje 1 HAjIOTIIyHUje
OTEJIOTBOPUTY MJiEje U BU3Kje KOje ra
OKYIIMPajy.

VY TOM CIIOHTaHOM, TOTOBO
ayTOMAaTCKOM IIPOLIECY CBE OHO

IITO, TI0 peYnMa ayTopa, HaBupe
He3HAHO OfJaKJIe KPO3 CTBapaIadKy
4MH 6MBa KaHAJMCAHO U YOOINIeHO
CIIOHTaHUM YCIIOCTAB/baheM MOCTOBa
YHYTPAIIbIUX Iy Tatba MYCAOHNX

Il mondo autonomo in cui, da autodi-
datta, Sava Sekuli¢ sviluppa la sua cre-
ativita, un mondo generato dallo scon-
finato entusiasmo e tormento dell’artista
nel corso di quasi sei decenni, sembra
sfuggire a ricercatori, definizioni e
confini. E difficile separare Sava “il
poeta” dal “pittore e disegnatore”. Molti
dei suoi dipinti presentano scritture
poetiche sul retro e spesso completa i
suoi versi con degli schizzi. Lo stes-

so artista dice che parole e immagini
hanno eguale importanza e che nelle
sue opere si sviluppano in una simbiosi
armoniosa: Per ciascuno dei miei quadri,
ho dedicato le rime™.

Sava non fa differenza tra i modi di
esprimere i suoi impulsi creativi: allo
stesso modo scrive poesie, plasma i suoi
pensieri, li trasforma in disegni o parole,
li traduce in sensazioni colorate. Nel
momento dell'impulso creativo, Sekuli¢
cerca istintivamente una forma espres-
siva che incarni in modo pit diretto

e completo le idee e le visioni che lo
occupano. In quel processo spontaneo,
quasi automatico, tutto cio che, secondo
lautore, scaturisce da una fonte ignota
attraverso l'atto creativo ¢ incanalato e
plasmato dalla spontanea impostazione
di ponti tra i percorsi interni di legami
di pensiero, che lartista anzitutto pre-
senta a se stesso, e poi ad altri. Scriv-
endo, disegnando e dipingendo, Sava
illumina i suoi cammini cognitivi, che
percorre con spontaneita, senza unidea
predefinita di cio che esattamente vuole

The autonomous world of the creative
expression of Sava Sekuli¢, arising out of
the unreserved enthusiasm and agonies
endured by the author over a period of
almost six decades, eludes researchers,
definitions and categorisations alike. It is
difficult to separate Sava the poet from
Sava the painter and draftsman. Just as
many paintings bear poetic notes on the
backs of their stretchers, so the verse
notes are supplemented by quick sketches.
On the equal significance of the words
and images, which in his works naturally
grow in a harmonious symbiosis, the
artist says: For each of my paintings I also
wrote rhymes.™

Sava does not draw a clear distinction
between the different ways of expressing
his artistic impulses. In the same way he
writes poems, he also shapes his thoughts,
marking them down with words or
drawings, or transforming them into
colouristic sensations. In the moment of
the creative impulse, Sekuli¢ instinctively
reaches for the form of expression which
in the most direct and complete way will
embody his ideas and visions.

In this unpremeditated, almost automat-
ic process, everything that in the words
of the artist arises from nowhere via the
creative act is channelled and shaped

by spontaneously bridging the inter-

nal paths of thought, the premonitions
which the artist then later presents to
others. In writing, drawing and painting
Sava illuminates the paths of cognition

* Cno6opan [I. Tlemnh, Casa Cexynuh Camoyx,
JOKyMeHTapHMU (GYIM - e/IEKTPOHCKO U3/jabe,
npoxykuuja Eden Rock, 2014.

1 Slobodan D. Pesi¢, Sava Sekuli¢ Autodidatta, il
documentario - edizione elettronica, produzione Eden
Rock, 2014.

* Slobodan D. Pesi¢, Sava Sekuli¢ Samouk, documentary
film - electronic edition, production: Eden Rock 2014.
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CIIOHA, KOje ayTOp Hajlpe IpefiodaBa
ce6y, a 3satuM u apyruma. [Tniyhu,
uprajyhu u cnmkajyhn Casa obacjasa
CBOje ITyTeBe CIIO3Haje, KOjuMa ce
kpehe croHTaHO, 6€3 IpeTxOfHEe
jacHO meduHMCaHe Mfieje O TOMe IITa
TaYHO KM fIa OCBECTH, IIEPLUINPA,
BU3YeNu3yje U U3Pasiul.

ITocTojan HMBO YMETHIYOT KBa/IUTETa
CTBapaja4yKor oIyca, 6e3 3HaYajHIjUX
BPeJHOCHUX OCLMIALNja, CBEXOYN

0 HEVCLPITHOM KpeaTHBHOM
HOTeHIH/IjaIIy " I3BBOPHOM TA/IEHTY
Case Cexymuha, Kao 1 0 B€TOBOj
KOHCTAQHTHOj MHCTMHKTHUBHO] IOTpebn
3a CTBapa/layKUM UCIO/baBabeM.
ITTOBHOCT ¥ UCTPAjHOCT CBaKOJHEBHOT
CTPIUBUBOT, TOTOBO XUITHOTNYKI
nocsehenor ymeTHIYKOT paja,
HPOM3/Ia3y U3 CHAXXHOT JIMKOBHOT
TeMIepaMeHTa 1 PaJio3Ha/IOCTI OBOT
YMETHMKA, ¥ IbeTOBOT HacTojarba fia
Beh sammibeny npejy coje 6orare
yobpasube mTO Opxe peanusyje y
MaTepujy, la yXBaTU U Y CIMKY, LIPTEX
MM CTUX 3aK/byda KpeaTNBHI MIMITYJIC
HEIIOHOB/BMIBOCTHU OATOT JKMBOTHOTI'
TPEeHyTKa U CTBapaauke Busnmje. Ca
jemHaKOM HerocpepfHouhy muie
CTHUXOBe, II0e3Mjy, eIICKe IecMe, ipaMe
y CTMXOBHMMa, Kao LITO L[PTa OJIOBKOM,
KpeZIoM, TYIIEM Ha IIaNNpy, KapTOHY,
WIN C/TUKA, Hajqemhe Y TEXHULIM y/ba
Ha KapTOHY, IVIATHY U IECOHUTY, Y3
peTKe cTBapanauke uszerte y rpehy
pyuMensujy. Vlako cam ayTop HaBomu
7ia je HajIIpe IOYeO Jja CTBapa IecMe,
MHOTO Te4Hlije peKIo 6u ce, OB/lIafaBa
JINKOBHVM je3UKOM KOjuM O0TMKYje
cBOje Bu3mje, oTBapajyhu um Hose,
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percepire, visualizzare ed esprimere.

Il livello costante della qualita artistica
della sua opera, priva di significative
oscillazioni di valore, testimonia I'ine-
sauribile potenziale creativo e il talento
originale di Sava Sekuli¢, nonché il suo
continuo bisogno istintivo di espressi-
one creativa. Il suo fruttuoso e persever-
ante lavoro artistico, che giorno dopo
giorno sviluppava quasi ipnoticamente,
deriva dal suo forte temperamento artis-
tico, dalla sua curiosita e dal suo sforzo
per trasformare in materia, nel piu
breve tempo possibile, un'idea concepita
precedentemente nella sua ricca immag-
inazione, per catturare e chiudere in un
dipinto, in un disegno o in un verso,
I'impulso creativo dell'irripetibilita di
un dato momento di vita e di una visi-
one creativa. Scrive versi, poesie, poemi
epici e drammi con la stessa immedia-
tezza con cui disegna (con matita, gesso,
inchiostro su carta o cartone) o dipinge
(spesso con la tecnica dellolio su car-
tone, tela e pannello rigido), staccan-
dosi raramente nella terza dimensione.
Sebbene l'autore stesso affermi di aver
iniziato con la poesia, si potrebbe dire
che molto piu facilmente padroneggia il
linguaggio figurativo attraverso il quale
riesce a plasmare le proprie visioni
rendendole pili complesse e accoglienti
nelle loro dimensioni dell'apparenza.
Nonostante le gravi condizioni di vita

e di lavoro, spinto da un incrollabile
impulso creativo, Sava Sekuli¢ combatte
per tutta la vita per la sua arte, crede

nel suo lavoro. Non volendo scendere

a compromessi, rimane coerente con

la sua visione, completamente immune
dai commenti negativi e dal rifiuto

along which he moves spontaneously,
without a previously clear and defined
idea of exactly what he wishes to bring
to the senses, to perceive, visualise and
express.

The even level in the artistic quality of
this creative opus, without any sig-
nificant oscillations in terms of value,
demonstrates the inexhaustible creative
potential and original talent of Sava
Sekuli¢, as well as his constantly instinc-
tive need for artistic expression. The
fecundity and endurance of his everyday
patient, almost hynotic dedication to the
artwork has its origins in the powerful
artistic temperament and curiosity of
this artist, in his striving to manifest

and materialise as quickly as possible

the ideas already conceived by his rich
imagination, to capture and bring to its
final conclusion in the painting, draw-
ing or verse the creative impulse of an
unrepeatable moment of life and creative
vision. He writes verse, poetry, epic
poems, plays in verse with the same im-
mediacy as he draws in pencil, chalk, ink
on paper, cardboard, or paints, usually in
oil on cardboard, canvas or hardboard,
with the odd creative excursion into the
third dimension.

Even though the artist states that he first
began by writing poems, in a much more
fluid manner, it could be said, he will
master visual language, which will open
his visions up to new, more complex

and receptive phenomenal dimensions.
Despite the difficult circumstances in

his life and work, led by an unshakeable
creative impulse, Sava Sekuli¢ fought his
whole life for his art and believed in his

KOMIIJIEKCHMj€ U TIPYjeMYBIje
AVIMEH3Mje II0jaBHOCTIL.

prKOC TECIIKMM YCIIOBI/IMa JKIMBOTa

" pafia, BoheH Herokone6/puBIUM
CTBapaaukuM umiryncom, Casa
Cekymih ce unraBor xuBora 60puo 3a
CBOjy YMETHOCT, BEpOBaO je y CBOj paj,.
Hecnpeman Ha KoMIpoMuice 0CTajao
je JocnemaH CBOjoj BUSWjU Y TIOTITYHO
JVIMYH Ha HETaTVBHE KOMEHTAapeE "
opbanuBame cpenyHe. OcTaByo je

3a coO0M Xm/baie CIIMKA, LpTeXxa u
CKHIIa.

Tenesy 1 XpOHOIOTMjy CTBapa/ladyKor
omnyca Case Cekynuha remxo je
YCIIOCTaBUTY 1 AupepeHunpaTy, KaKo
360T IIPETEXXHO YjeHaYeHOT BICOKOT
JIMKOBHOT KBAJIMTETA, TAKO 1 360T
YMILEHNIIA JJa Cy IberoBa HajpaHuja
fena 13 TpUAeCeTUX rogia YHNIITeHa
TOKOM TOf/IHA Ce/betba 13 MeCTa ¥
MeCTO 1 TOKOM JIpyror CBeTCKOr paTta.
Byayhu ga HaMm pagoBy HacTamm 5o
1943. rogyHe 0CTajy HEJOCTYIIHH,
MO>XKEMO CaMO HACTTy TUTH LITA je 1O
TaJla HaCMMKao. UYnmeHnna fa je peTko
caM JIaTOBao CBOja Jie/la IpefCcTaB/ba
ToIaTHY OTeXXaBajyhy OKoIHOCT 3a
yCIocTaB/batse 1 mpaheme npernusHuje
XPOHOJIOTHje y OKBVPY OITyCa OBOT
ayTopa. Karapuna JosanoBuh

HaBozy fa ce y CaBMHOM HajpaHMjeM
CTBApAJIAIITBY y IPETa3HOM LIEPUOLY
npomenno camo ¢popmar. Ca Mamnx
¢dopmara mperao je Ha KapToHe Behnx
AVIMEH3Mja IJie j€ erOB XIMBOIMCHI
CBeT ayTeHTUYHMX 00/NKa, cMOoIa

U IOPyKa MOTa0 OCTBApUTH IyHOhY
M3paxKaja.

dell'ambiente. Ha lasciato migliaia di
dipinti, disegni e schizzi.

E difficile determinare la genesi e la
cronologia dellopera creativa di Sava
Sekuli¢, sia per lelevata qualita artistica
— per lo piti uniforme - sia per il fatto
che le sue prime opere degli anni 30
sono andate distrutte durante gli sposta-
menti da un luogo all’altro e durante

la Seconda guerra mondiale. Poiché

le opere realizzate fino al 1943 sono
rimaste sconosciute, possiamo solo im-
maginare cosa Sava avesse dipinto fino
ad allora. Il fatto che scrivesse la data
sulle sue opere raramente rappresenta
un'ulteriore aggravante per stabilire e
seguire una cronologia precisa all'inter-
no dellopera di questo artista. Katarina
Jovanovi¢ afferma che dalla fase iniziale
al periodo di transizione egli cambia
solo il formato dei dipinti: dai cartoni
piccoli passa a quelli pit grandi, dove il
suo mondo colorato di forme, simboli

e messaggi autentici puo raggiungere la
massima espressione.

Nel quadro di una ricca opera creativa
di Sava Sekuli¢, a partire dai primi dip-
inti ancora conservati ai lavori realizzati
negli ultimi anni della sua vita, si distin-
guono diversi periodi: il periodo iniziale
(1943-1969), il periodo della maturita
artistica (1970-1979), il periodo tardivo
(1980-1986) e il periodo degli ultimi
anni (1987-1988). Sava trascorre i primi
periodi della sua attivita creativa, dal
1943 al 1969, incompreso, in completo
isolamento creativo, immerso nell'uni-
verso interiore delle sue sensazioni
visionarie, tranne negli ultimi anni in
cui si avvicina ad alcune associazioni
artistiche dilettantistiche. I dipinti

work. Unwilling to compromise he re-
mained faithful to his vision and totally
immune to the negative comments and
rejections of his mileu. He leaves behind
thousands of paintings, drawings and
sketches. The genesis and chronology of
his creative opus is hard to establish and
define both because of the predominant-
ly even and high artistic quality of his
work and the fact that his earliest works
from the 1930s were destroyed in the
years of moving from place to place and
during the Second World War. Given
that we can’t access everything he created
up to 1943, we can only hazard a guess
of what he painted up to that point.

The fact that he rarely dated his works
also presents an additional impediment
to establishing and following a more
precise chronology in this artist’s work.
Katarina Jovanovi¢ states that only the
format changed in the transitional stage
of Sava’s earliest work. He moved from
small formats to working on large pieces
of cardboard on which his vivid world of
authentic forms, symbols and messages
could reach their fullest expression.

Several periods can be recognised in the
rich and creative opus of Sava Sekuli¢,
spanning the earliest preserved works
to those created in the last years of his
life: the early period (1943-1969), the
period of artistic maturity (1970-1979),
the late period (1980-1986), and the
last few years of work (1987-1988). Sava
spends the earliest period of artistic
activity, from 1943 to 1969, unnoticed,
in total creative isolation, deep inside
the universe of his visionary sensations,
except for a few years when he joins
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Y oxBMpy 60raTor cTBapanadykor
omyca Cae Cekynuha, xoju
obyxBaTa pacIoH Of] HajpaHUjUX
cadyBaHMX Jlefa IO CIIMKa KOje HacTajy
IIOC/IEAIbUX TOAMHA HETOBOT XIBOTA,
IIPENIO3HAjeMO HEKOIMKO IepHOfia:
panu nepuop, (1943-1969), pasnobime
yMeTHUUKe 3penoctu (1970-1979),
no3Hu nepuop (1980-1986), n
IIOC/IEAbUX HEKO/IMKO TOAMHA pajia
(1987-1988). Hajpauuju nepuon
CTBapanavkor paja, ox 1943. no 1969.
ropuHe, CaBa mpoBoyu HecxsaheH, y
MIOTIIYHOj CTBapaauykoj M30MaLuju,
YPOI€EH Y YHYTpaIlibil YHUBEP3YM
CBOjUX BU3MOHAPCKMUX CEH3alyja,
U3y3€B HEKOIMKO MOC/IEbIX TONMHA
KaJia ce IpUAPYXKyje pajy TMKOBHUX
yapyXema amaTtepa. ClmKe HacTase
Y OBOM IIEPMOJY MOTY C€ IOJEINTI
Ha OHeE KOje y OCHOBU MMajy HasHaKe
TEHJIEHIIVja []a Ce IPeNCTaB/beHN
MOTUBU NPUKAXKY Ha PeaqHuju
Ha4MH Harubyhu peamicTudko-
JeCKPUITUBHOM IIPUCTYITY, X TPYILy
CIMIKa KOje ce U3[Bajajy CToOOTHUjOM,
MojiepHUjoM KoHLennujoM. Ciamuka
YIJIaBHOM y/beM U BOJIeHMM 60jaMa Ha
KapTOHY, I/IaTHY U IeCOHUTY. IIpBoj
Ipyny NPUIIAJAjY CIMKE Ha KOjuMa Cy
3aCTyIUbe€He TeMe PEMIHICLIEHIINja
Ha POJIHM KPaj, Ce/I0 ¥ IPUPOAY,

Kao ¥ MOTUBI I'PajioBa U IOPTPETH.
Ibux xapaxrepniry GpopMaTi MambNX
AVIMEH3Yja ¥ KBAaJIUTET 3aracuTOT
KOJIOpNTA y KOMe JOMMHUPajy cMebu
TOHOBU, Off TAMHE JI0 OKep 60je, 3emeHe
u npraBo-cuBe HujaHce (Bornuuya,
1947, Aymonopmpem, 1955). ITocrne
1960. ropyHe OBaKBe CIIMKE ITOCTAjY
cBe pebe. 3anuMpUBa je cepuja
IOpTpeTa 13 OBOT PaHOT IIEPUOfa,
pabeHMX 0TOBKOM U aKBapenoM

Ha nanupy. VMlako peanncTuyaku
OpMjeHTUCAHM Y IPUCTYITY, Beh oBU
IIOPTPETHU HOCE U €IEMEHTE KOju
OJICTYTIajy Off pealHMX IIPUKasa,
IOy T HEIPUPOJHOT IOI0XKaja

IIaKe, IPCTHjy, Haropeurasajyhu
cn1060HMjY KOHLIENINjy cIuKa Koja he
ycnennTi. Y 0BOM Hepuofy Hoce6HO
ce U3/IBaja IpyIa CIMKa HaJlaXHy TUX
ayTEHTMYHOM MMAaTrMHAIVjOM 1
NMMKOBHYUM IPUCTYIIOM YMETHMKA,

ca MOTVMBUMa (PaHTACTUIHUX
Ipefienia ¥ IpU30pa, Mpemnera
¢durypa, KMBOTUbA U OVIbaKa.
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realizzati in questo periodo si possono
suddividere in quelli che, sostanzial-
mente, tendono a rappresentare i motivi
in maniera piu realistica, prediligendo
un approccio realistico-descrittivo, e in
quelli che si distinguono per un concet-
to pitt libero e moderno. Sava dipinge
principalmente con i colori a olio e con
acquerelli su cartone, tela e pannello
rigido. Al primo gruppo appartengono i
dipinti con le tematiche di reminiscenza
del paese di nascita, campagna e natura,
nonché motivi urbani e ritratti. Sono
caratterizzati da formati di dimensioni
ridotte e da colori scuri dominati dai
toni di marrone, dallo scuro allocra, dal
verde al grigio (Ospedale, 1947, Autor-
itratto, 1955). Dopo il 1960, dipinti di
questo tipo sono sempre pil rari. Al
periodo iniziale risale una serie inter-
essante di ritratti realizzati con matita

e acquerelli su carta. Sebbene nel loro
approccio siano orientati verso delle
rappresentazioni realistiche, questi
ritratti riportano anche elementi che si
discostano dalle rappresentazioni real-
istiche — come la posizione innaturale
della mano e delle dita -, anticipando il
concetto di liberta che emerge nei dipin-
ti a seguire. In questo periodo in modo
particolare si distingue un gruppo di
dipinti ispirati dallautentica fantasia e
dall'approccio figurativo dell’artista, con
motivi di paesaggi e ambienti fantastici,
di figure, animali e piante intrecciati.

Le forme sono piu libere e il colore &
spesso illuminato. Uno dei dipinti pitt
interessanti che risale al periodo iniziale
¢ La citta dei cervi (1948), che diventera

Jenenepao, 1948,
y/be Ha KapTOHY,

72 x 97 um, MHMY,
uHB. 6p. 425

La citta dei cervi, 1948,
olio su cartone,
72x97 cm,
MNMU, nr.cat. 425
Deer-City, 1948,

oil on cardboard,
72x97 cm,
MNMA, No. 425

the association of amateur artists. The
pictures from this period can be divided
into those which basically indicate a ten-
dency to present their motifs in a more
realistic way, inclining towards a realistic
and descriptive approach, and the group
of paintings which can be distinguished
by their freer and more modern con-
ception. He paints mainly with oil and
water-based paints on cardboard, canvas
and hardboard. To the first group belong
the pictures whose subject matter are
reminiscences of the birthplace, village
and nature, as well as motifs of cities

and portraits. They are characterised by
smaller formats and dark colours which
are dominated by brown tones, from
dark brown to ochre, green and a dirty
grew nuance. (Bolnica - Hospital, 1947,
Autoportret — Self-portrait, 1955). After
1960 there are fewer such pictures. There
is an interesting series of portraits from
this early period, rendered in pencil and
watercolour on paper. Though their ap-
proach is a realistic one, these portraits
bear elements which depart from realis-
tic representations, such as the unnatural
position of a hand and fingers and hint at
the freer conception of painting that is to
follow. A group of paintings stands out
in this period which have been inspired
by the artist’s authentically imaginative
and creative approach, whose motifs are
fantastical landscapes and scenes, inter-
lacing figures, animals and plants. The
forms are freer and the colouration is of-
ten brighter. One of the most interesting
paintings of the early period is Jelengrad
(Deer-City) of 1948 which will serve as

dopme cy cnobofHMje a KOTOPUT
4€eCTO [POCBET/beH. JeiHa Off
HajUHTEPECAaHTHUjUX C/IMKA U3 PAHOT
neprona, Jenerepao (1948), 6uhe
MHCIIMpaLiija 3a IPyIy KOMIO3UIyja
MMAaruHapHUX IPajjoBa-y TOMuja.

Hajpanmju cauyBanu uprexxn us

1943. rouHe jou yBeK HOCE U3BECHY
HeCUTYPHOCT, Koja he o 1950. rogune
notnyHo uurdesnytu. [Ipounmhene,
jemHOCTaBHE KOMIIO3UIINj€E, OB
LPTEXY OfMILY JieMKaTHohy
KBajINTETA CIIOHTAHOT II0Te3a IMHUje.
Lpra Hajuenrthe omoBkoM, pehe u
mactuom. Ilosnaro je ma je CaBa
M3JBOjMO U cadyBao (acLyKIy ca
VICIVICAHMM TEKCTOBMMA U LIE3JIeCeTaK
LpTexxa 010BKoM u3 1950. rogune, Koja
he My cmy>xurty xao u3Bop 3a ckuIe
CIMKa HACTa/luX y KaCHUjeM MEPUOLY,
MeDy KojuMa cy 1 Heke Off BeTroBMX
Haj/IeNIINX OCTBapPema, MOy T C/IMKeE
Mseop majuuna mnexa (1960).

l'ispirazione per una serie di compo-
sizioni delle citta-utopie immaginarie.

I suoi disegni che risalgono al 1943
riflettono ancora una certa insicurezza,
che scomparira completamente entro il
1950. Composizioni raffinate e semplici,
questi disegni trasmettono la delicatezza
della qualita di una linea spontanea.

Di solito disegna con la matita, a volte
con l'inchiostro. E noto che Sava aveva
conservato una cartella con diversi

testi scritti e una sessantina di disegni a
matita risalenti al 1950, che saranno una
preziosa fonte per realizzare gli schizzi
destinati ai futuri dipinti, tra cui alcune
delle sue pit belle opere, come La fonte
del latte materno (1960).

the inspiration for a group of composi-
tions based on imaginary cities-utopias.

The earliest surviving drawings from
1943 still show a certain lack of confi-
dence which by 1950 will have totally
vanished. As purified and simple compo-
sitions, these drawings emanate delicacy
through the spontaneous movements

of the lines. They are mostly drawn in
pencil, seldom in ink. It is known that
Sava kept on one side a folder with the
texts he wrote and around sixty pencil
drawings both from 1950, which he will
use as a source of ideas for the sketches
for paintings of the later period, amongst
which are some of his most beautiful
works, such as the painting Izvor majcina
mleka (Source of mother’s milk) of 1960.
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Hanun xyx, 1950,
y/be Ha KapTOHY,

28 x23,5um,
MHMY, uss. 6p. 448
Bubolare di Pana, 1950,
olio su cartone,
28x23,5cm,
MNMU, nr.cat. 448
Pana’s Huk, 1950,

oil in cardboard,
28x23,5cm,
MNMA, No. 448
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4

Nseop majuuna mnexa, 1960,
y/be Ha KapTOHY,

98, 5 x 69 M,

MHMY, uss. 6p. 677
Sorgente del latte materno, 1960,
olio su cartone,

98, 5x 69 cm,

MNMU, nr.cat. 677

Source of Mother’s Milk, 1960,
oil on cardboard,

98,5x 69 cm,

MNMA, No. 677

":l"_.l_. ol e =

135



HaxoH mmpBe caMocTaHe U310X6e
1969. ropune, Cexynuh nounme

Ia panu cnuke cse Beher popmara
KOj/Ma y IIOTIIYHOCTH JOMUHMPA
¢danTasmaropuyHoct. Konopur ce
pacBeT/baBa, 60je ocTajy na3ypHje,

a rmores 4eTKe BYbuB. CTBapamadkn
nepuop usmeby 1970. u 1979. ronuue
IpefcTaB/ba pasfob/be yMeTHIUKe
3pe/IOCTY TMKOBHOT 13Pa3a, UCITYEHEeHO
U KOHAYHVM NIpM3HabeM. YIPaBoO

Taja HacTaje 1 HajBehy 6poj BeroBux
CVKa, YKIbydyjyhu muxmyce kao

o ¢y O0 Case 0o Case u [apunka
Padosuh u khepu. Komnosunuje cy
jEIHOCTaBHE, jaCHE, YpaBHOTEXEHE,
Hajuemrhe cuMeTpuyHe ca GUIypoM y
CpenVHIY U TI0 jeSHOM Ca CBaKe CTpPaHe.
JIMKOBHM pernepToap je CBeleH, KaKo

y dopmanHOM Torneny cappikaja u
0067MKa TaKo 1 y TIOT/IeNy KOTIOPHTA.
DopMe Cy caxkeTe U jesTpoBUTE a
KOJIOPUT 3BY4YHMj! 1 cBeT/mju. [Tanera
je y3ApskaHa, 4ecTo CBefleHa Ha jeflHy
npeosnabyjyhy 60jy xoja moce6HuM
Ha4yMHOM C/IMKamba Kpo3 CIojeBe
NasypHUX HaHOCa jobuja 6orary
HMjaHCHPAHOCT U Jaje CIMIY 0COOeHy
bynnHy cnojesuroct. JJoMuHMpajy
HUjaHCe IIaBe, 3e/IeHe, PY>KIYacTo-
CMBe, OKep U LipHe 60je. Jako Capa u
flajbe 4ecTo C/IMKa IOpTpeTe, cajia Cy
TO je3TpOBUTE, CTU/IN30BaHe IpefiCTaBe
I7ie TIOjef[VIHM IeJIOBY Tejla OCTajy
arcTpaxoBaHe 060jeHe MOBPIINHE.
IToueTax capapme ca [anepujom
CaMOYKMX IMKOBHMX YMETHUKA Y
Caerosapesy, 1972. roguHe, Ipy>X1o
je ayTopy BOJATHM MOLCTULIAj Y CMEPY
3Ha4ajHUje cnobofe y u3bopy TemMa u
Behnx popmara cimka u nprexa. [lox y
IIpeTXOgHOM Itepuony CaBUHY PTEXN
HAaCTajy yIIaBHOM Kao 6p3e cKule,
LPTEeXMMa YMETHMK cajja IpUCTyIa
Kao (pVHAITHOM JIMKOBHOM U3pa3y, CBe
Bullle KopycTehm Mactuo y 6oju
XEMUjCKY OOBKY.

TonyHe ITyHe KpeaTuBHe 3penocTn

U CTBapasiaykor 3eHUTa Iposiase
UCIIyBeHe NIPeJaHnM, TOTOBO
OIICECMBHUM pajioM cBe 1o 1980.
TOfyHe, Kafia ce MOTY OCeTUTY TParoByu
IIO3HMUX TOJIVHA U CNIabJberba eHepruje,
IITO Ce TIOCEOHO OUUTYje Y IOCTIebUX
HEKOJIMKO rofyHa. Iprexxu rybe
IPBOOUTHY CUTYPHOCT, KOMIIO3UIIje
ce M0jeJHOCTAB/bY]jY, U30CTaje U
CTI0jeBUTO HaHOIIeme 60jeHNX HaHoCa.
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Dopo la sua prima mostra personale nel
1969, Sekuli¢ inizia a realizzare dipinti
di formato sempre pill grande, comple-
tamente dominati dalla fantasmagoria.

I colori si schiariscono, diventano pil
azzurri e le pennellate diventano visibili.
Il periodo creativo tra il 1970 e il 1979
rappresenta il periodo di maturita
artistica dellespressione figurativa,
finalmente incoronato da riconoscimen-
ti. E il periodo in cui realizza il maggior
numero dei suoi dipinti, compresi i cicli
Da Sava a Sava e Darinka

Radovic¢ e Figlie. Le composizioni sono
semplici, chiare, equilibrate, general-
mente simmetriche con una figura al
centro e una a ogni lato. Il repertorio
figurativo ¢ abbastanza ridotto, sia in
termini formali di contenuti e forme

sia in termini di colori. Le forme sono
concise e sintetiche, mentre i colori
sono pit sonori e luminosi. La tavolozza
¢ contenuta, spesso ridotta a un colore
predominante che, attraverso un modo
speciale di dipingere con strati azzurri,
acquisisce ricche sfumature e conferisce
al dipinto una particolare stratificazione
fluida. Dominano le sfumature del blu,
del verde, del rosa-grigio, dellocra e del
nero. Sebbene Sava ancora spesso dip-
inga ritratti, ora sono rappresentazioni
concise e stilizzate in cui le singole parti
del corpo diventano superfici colorate
astratte. L'inizio della collaborazione
con la Galleria degli artisti autodidatti
di Svetozarevo, nel 1972, da all’artista
un ulteriore incentivo nella direzione

di una maggiore liberta nella scelta di
argomentazioni e formati pitt grandi

di dipinti e disegni. Mentre nel perio-
do precedente i disegni di Sava erano
realizzati principalmente come schizzi
veloci, ora cambia il suo approccio e

il disegno diventa la sua espressione
figurativa finale, utilizzando sempre pil
inchiostro colorato e penna a sfera.

Gli anni della piena maturita dell’artista
e del suo apice creativo, sono anni di
lavoro instancabile, quasi ossessivo,
fino al 1980, quando cominciano ad
avvertirsi segnali della sua eta tardiva
e dellenergia calante, particolarmente
evidenti negli ultimi anni. I disegni
perdono la loro certezza originaria, le
composizioni sono pitt semplificate,
manca l'applicazione stratificata dei
colori. Tra gli ultimi lavori di Sava si

After the solo exhibition of 1969, Sekuli¢
begins to make increasingly larger
format paintings which are completely
dominated by phantasmagoricisms. The
colouration in general is brighter, the
colours are applied in thin and transpar-
ent layers and the brush strokes visible.
The creative period from 1970 to 1979
represents the coming to maturity of

the artist and his expression and is filled
with the long-awaited recognition. It is
then that he makes the greatest number
of his paintings, including series such

as Od Save do Save (From Sava to Sava)
and Darinka Radovié i kéeri (Darinka
Radovi¢ and daughters). The composi-
tions are simple, clear, balanced, most
often symmetrical with a figure in the
middle and one on each side. The artistic
repertoire is economical and precise
both in terms of form and content and
in colouration. The forms are concise
and pithy and the colouration more
resonant and bright. The colour palette is
restrained, often reduced to one domi-
nant colour which through the particular
way of applying paint in bright layers
acquires a rich and nuanced nature and
endows the layers of the painting with

a fluidity. The works are dominated

by nuances of blue, green, pink-grey,
ochre and black. Though Sava is still
often painting portraits, now they are
pared-down and stylised representations
in which individual parts of the body
become abstract fields of colour. Start-
ing to work with the Gallery of Naive
Art in Svetozarevo in 1972 provides

the artist with the additional stimulus

to become much freer in the choice

of subject matter and of larger format
paintings and drawings. Whereas in the
preceding period, Sava usually made his
drawings as quick sketches, the artist
now approaches them more seriously as
artworks, increasingly using coloured
ink and ballpoint pens.

The years of creative maturity and the ze-
nith of his artistic abilities pass by filled
by an almost obsessive work ethic all

the way up to 1980 when it is possible to
feel the first signs of the late years of life
and the dwindling of his energy, which
is particularly apparent in the last few
years. The drawings lose their original
sense of confidence, the compositions
are simplified and the complex applica-
tion of colours disappears. Amongst the

Meby nocnepmum CaBuHnM genmma
U3J[[Baja ce Tpyma cIMKa QpryngHux
60jeHux 1moxa ca TeMoM auberna, mehy
KOjMIMa U yIledaT/biBa CIMKa
Anbheo-0esojka (1987).

distingue un gruppo di dipinti dalle
superfici colorate e fluide raffiguranti
degli angeli, tra i quali il pili suggestivo
¢ il dipinto Ragazza-angelo (1987).

Kononnuja camoykux cnmkapa
Jyrocnasuje, 1984,

Tazepuja caMOYKMX IMKOBHUX YMETHUKA,
Caserosapeso (ganac MHMY, Jaropuna)
Colonia di pittori autodidatti della
Jugoslavia, 1984,

Galleria degli artisti autodidatti,
Svetozarevo (oggi MNMA, Jagodina)
Colony of Self-taught painters of Yugoslavia,
1984, Gallery of Self-taught Artists,
Svetozarevo (today MNMA, Jagodina)

last of Sava’s works one group of paint-
ings stands out for its fluidly painted sur-
faces and subject matter of angels, one
example of which is the striking painting
Andeo-devojka (Girl-Angel) of 1987.

Hecnux nesa u cnywa nmuuye, 1978,
07I0BKa Ha MaIupy,

41 x 29 um, MHMY, uns. 6p. 861

1l poeta canta e ascolta uccelli, 1978,
mattita sulla carta,

41 x 29 cm, MNMU,nr.cat. 861

A Poet Sings and Listens to Birds, 1978,
pencil on paper, 41 x 29 cm,

MNMA, No. 861
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CABWH CBET
BV3NJA

IL MONDO DELLE
VISIONI DI SAVA

SAVA'S WORLD
OF VISIONS

BoraTa, KOMIIJIEKCHA I C/IOjeBUTA
TeMaTHKa y CTBapaIaukoM OIIyCy
Case Cexynmuha Moxe ce rpymycaTu

Y HEKONMKO LenuHa. JloMuHupajy
KOMIO3uIyje ¢ JbYACKUM $purypama,
Mmeby kojuMa ce u3fBajajy moprpetn

U BUIIeUTypaHe CIeHe ca
MOTVBYMA YMETHMKOBe IIOpOAMIIe,
IIpujaTesba, Kao ¥ Ha 0COOeH HaYMH
TO>KVBJbEHY IIPU30PY UCTOPUjCKUX 1
muronomkux 6nha. Komnosunuje ca
TeMaTVMKOM UCTIPEIIETeHNX JbYICKIX
Y XVBOTUICKMX TeJIa — CBOjeBpPCHe
MeTaMopdo3e KapaKTepUCTUYHE CY 32
HajBehn 6poj CaBuHux cnuka. Vspsaja
ce 1 ocobeHa rpyma cnuka nocseheHnx
TeMaTUIM paHTACTIYHE apXUTEKType.
YoBeK, 0FHOCHO JbYICKU MUK, ¥
CPeIMINTY Cy TMKOBHUX IIPEOKYIaIyja
ayTopa, Te He YyaM LITO Ce IOPTpeTH,
ayTONOPTPETH, Kao I IpefcTaBe
IojeAMHAYHUX GUIypa, jaB/bajy Beh

y HajpaHujeM neprony CaBMHOT
YMEeTHMYKOT pajia M OCTajy TeMa

k0joj he ce ymeTHMK 3HOBa

Bpaharu. HasHake TeHpeHIMja Ka
peanuCTMIKOM IIPUCTYITY, KOje
NIPETI03HajeMO CaMoO Y MOPTpeTuMa
HACTa/IMM Y HajpaHMjeM IIePUOLY, BPIIO
6p30 he npesnagatu cuara CaBuHor
ayTeHTUYHOT JIMKOBHOT JI0XK1B/baja,
Koja ce y moTnyHocTu ocnobaha

CBUX IIpuMeca. ATICTpaxoBaHe,

¢ poHTaIHO TOCTaB/beHe, GOPMATHO
U KOJIOPUCTUYKM CBefieHe purype u
MIOPTPETH, YaK ¥ Kafia 3a IpefiMeT
MMajy KOHKpeTHe TMYHOCTH, He
HacTajy BoheH 5ke/boM Jia ce IIpeHece
BepHa IIpefCcTaBa I10jefTHAYHIX
KapakTtepucTyka ocobe. Cnukajyhn
VX, QyTOP MHTYUTUBHO C/IEAV MTIHN
€MOTVBHI OTHOC ) JIOXKUB/bAj
IIpeficTaB/beHe IMIHOCTY VTN Ufigje
Kojy oHa nepconundukyje. Cehame

Ha TellIKe JaHe JeTUbCTBA U VICTY
aTIICTPaxoBaHOCT Y TPETMaHYy MOTMBA
KoOje IIpenosHajeMo y Aymonopmpemy
u3 demurcmea (1972), jou cy
VICTAaKHYTUjU Y JUPIBUBO]j CIINLIA
Heme mo xoje cupomo je (1968).
JenHOCTaBHOCT M YMCTOTA JOXKNUB/baja
IVPEKTHO KOPECIIOHMPajy ca
HeNoCpefHOIINY ¥ MHTEH3UTETOM
JIMKOBHE MHTEPIIpeTaLyuje.

Nell'insieme, I'intera opera di Sava
Sekuli¢, ricca di tematiche complesse e
stratificate, potrebbe essere suddivisa in
diversi gruppi. Sono dominanti le com-
posizioni con figure umane, tra le quali
ritratti e scene di gruppo, con motivi
della famiglia e degli amici dell’artista,
nonché scene di personaggi storici e
mitologici vissuti in modo personale.
Composizioni con il tema dei corpi
umani e animali intrecciati, metamor-
fosi caratteristica del maggior numero
dei dipinti di Sava. Spicca un insieme
di dipinti straordinari, dedicati al tema
dellarchitettura fantastica.

LCuomo, cioé la figura umana, ¢ al centro
delle preoccupazioni artistiche dell’au-
tore, quindi non sorprende che ritratti,
autoritratti, cosi come rappresentazioni
di singole figure, appaiano gia nelle
prime opere di Sava per rimanere un
tema su cui l'artista tornera sempre. I
tratti che presentano un approccio real-
istico, riconoscibili solo nei ritratti real-
izzati nelleta pill precoce, saranno ben
presto superati dalla forza dell'autentica
esperienza artistica di Sava, completa-
mente libera da ogni impurita. Figure

e ritratti fantasiosi, posti frontalmente,
formalmente e cromaticamente ridotti,
anche quando rappresentano person-
aggi concreti, non vengono generati dal
desiderio di trasmettere una rappresen-
tazione fedele delle caratteristiche indi-
viduali di una persona. Dipingendoli,
lautore segue intuitivamente il proprio
rapporto emotivo con tale personaggio
o con le idee da esso personificate. Il
ricordo dei giorni difficili dell'infanzia
e la stessa astrazione nel trattamento
dei motivi che riconosciamo in Autori-
tratto dall’infanzia (1972), sono ancora
piti evidenti nel commovente dipinto
Questo povero bambino (1968). La
semplicita e la purezza della sensazione
corrispondono direttamente all'imme-
diatezza e all'intensita dell'interpretazi-
one figurativa.

The rich, complex and layered subject
matter in the artistic opus of Sava Sekuli¢
can be ordered into a different groups.
Compositions dominated by human
figures, amongst which portraits and
multi-figure scenes with the motifs of the
artist’s family and friends, are prominent
as well as scenes of historical and myth-
ological beings rendered in a particular
way. There are compositions whose
subject matter is interlacing human and
animal bodies - a special type of meta-
morphosis which characterises a large
number of Sava’s paintings. A group of
paintings dedicated to the theme of fan-
tastic architecture also stands out.

Man, that is the human figure, is a cen-
tral preoccupation of the artist so that it
is not surprising how portraits, self-por-
traits, as well as images of individual
figures are already present in the earliest
period of Sava’s art works and remain

a subject to which the artist will return
again and again. There are indications of
a tendency towards a realistic approach
to painting which we can recognise only
in the portraits of the earliest period and
will be quickly overpowered by Sava’s au-
thentic artistic temperament which itself
will be completely freed of all impurities.
The creation of the abstracted, fron-
tally facing, formally and coloristically
pared-down figures and portraits, even
when the subject is an actual person, is
not led by the desire to convey a faithful
representation of the individual charac-
teristics of a person. In painting them,
the artist intuitively follows his personal
emotional relation to and experience of
the person he is representing or the idea
he is personifying. The memories of the
hard days of his childhood and the same
type of abstraction of the motif which we
can recognise in Autoportret iz detinstva
(Self-portrait as a child) are even more
prominent in the touching scene in the
painting Dete to koje siroto je (Poor child)
of 1972. The simplicity and purity of the
experience of the painting are in a direct
correspondence with the immediacy and
intensity of the artistic interpretation.
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Heme mo koje cupomo je, 1968,
y/be Ha IIATHY,

79 x 37,5 1M,

MHMY, uss. 6p. 691

Bambino, colui che é povero, 1968,
olio sulla tela,

79x 37,5 cm,

MNMU,nr.cat. 691

Poor Child, 1968,

oil on canvas,

79x 37,5 cm,

MNMA, No. 691

Aymonopmpem u3 demurocmea, 1972,
y/be Ha I/IaTHY,

58, 5 x 47 um, MHMY,

uHB. 6p. 457

Autoritratto dall’infanzia, 1972,
olio su tela,

58,5x47 cm,

MNMU, nr.cat. 457
Self-portrait as a Child, 1972,
oil on canvas,

58,5x47 cm,

MNMA, No. 457
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Mana Mupa, 1966,
y/be Ha KapTOHY,
55,5x 30 M,
MHMY, uss. 6p. 427
Piccola Mira, 1966,
olio su cartone,
55,5x30 cm,
MNMU, nr.cat. 427
Little Mira, 1966,
oil on cardboard,
55,5x 30 cm,
MNMA, No. 427

Yacm, enacm u nosepetve, 1960,
y/be Ha KapTOHY,

50 x 33, 5 um,

MHMY, uss. 6p. 450

Onere, potere e fiducia, 1960,
olio su cartone,

50x 33,5 cm,

MNMU, nr.cat. 450

Honour, Power and Trust, 1960,
oil on cardboard,

50x33,5cm,

MNMA, No. 450




Bemuky rpyny CaBMHMX ClTMKa

4nHe suuleueypante cyere ceharoa
HA 0emurbcmeo U 3asutaj ca
IpeficTaBaMa YMETHUKOBE OpOAMLEe
U IIpUjaTesba, IpU30puMa POJHOT
Kpaja, a1 1 HeMuwmx gorabaja

Y OKOJTHOCTH Yy KOjUMa je PacTao.
JIy60KO MMYHO IPO>KUBIBEHM, OBU
morabaju cy octaBum gy60K Tpar

y GopMupamy TMYHOCTI MIAfIOT
Case, kao 1 ceHsubmmrera 6ynyher
ymeTHuka. [Juknyc O0 Case do Case,
Koju HacTaje 1974. ropuue, cagpxu
C/IMKE Ha KOjuMa Cy IIPUKa3aHe CLieHe
nopopuydHor crabima Cexymmha,
Henpasfe Koja he nmparutu Manor
CaBy 11 1eroBOT 0113, IpeficTaBe
YMETHMKOBMX CeCTapa 1 Majke Koja

ra je HaIlyCTM/Ia Y PAHOM e TUIbCTBY.
Jenny on HajipaMaTUYHUjUX ClieHa

U3 OBOT LIMK/TyCa Haja3MMO Ha CIMIU
Moje npso poncmeo (1974), y k0joj

je cakyIUubeHa cBa 60J1 Hellpasfe
yulIbeHe HajIpe BberoBOM OLly, fia

6u ce KacHMje TIOHOBW/IA I CAMOM
Casu. HakoH mTo, HeIrpaBeHO
OITY>KeH a 3aTUM 0Ccnob60beH, mberos
oTall yMupe of mocneania 6opaBka

y 3aTBOpY, U cam CaBa ITpos1asy Kpo3
JICTY CTUTMATH3alMjy KaJia ce Kao
IIeCHAaeCTOrOAMIIbaK Bpaha pameH ca
aycTpoyrapckor ppoHTa 1 OfIydyje fa
3ayBek HamycTy 3aBn4aj. Cimka Moje
np6o 3pxo (1959) mpeHOCH TOIIMHY
cehama Ha Iejsake ¥ IpU30OPe POLHOT
Kpaja Ife je, mpoBofehy HajBuie
BpEeMeHa Y HEITOCPeTHOM KOHTAKTY ca
mpuponom, Beh moveo ga pasmuirba
0 3aKOHMTOCTHUMA, ITIOPETKY,
TIOBE3aHOCTH M YC/IOB/bEHOCTH CBETa y
npupopu. Kako je cam aytop nctunao,
IIPUPOfa je 6UIa IeroB jeanHm
yuurespb. Y 10j je Capa Hanasuo
U3BOpeE U ITyTOKa3e Koju cy 6yammm
IbeTOBY JKUBY, HECIyTaHy yoOpasuby
YMETHUKa U yTHpamy obpuce
HOBOOTKPMBEHMX IIPOCTPAHCTaBa
KOjMMa Cy Ce MICAOHM TOKOBU
cmo60oiHO KpeTamn. Y M3JBOjeHO MoJbe
OKPY>KE€HO CTUIMU30BAHUM I1€j3a5KOM
U TIPEICTAaBOM CeJIa, OH CMeIITa CLieHY
CeTBe IZie Ha/lasyMOo Ipymny ¢urypa
YIOPErHYTUX y IUIYT Y KOjOj MOXKEMO
[IPEMO3HATH ePCOHNDUKALN]Y Ufieje
0 FeHePalMjCKOj TIOBE3AHOCTH, IITO je
gecTta TeMa y CaBMHUM JenuMa. JefHa
OJ] HajyTeyaT/bUBUjUX CIMKA YUTABOT
mwerosor omyca — Kruya sxusoma
(1974), npencrasiba Manor CaBy u
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Un grande gruppo dei dipinti di Sava e
composto da scene multi-figurali risal-
enti alla sua infanzia e paese di nascita
con rappresentazioni della famiglia e
degli amici dell’artista, scene della sua
terra natale e anche episodi sgradevoli
e circostanze della sua crescita. Tutti
questi avvenimenti, vissuti con un
intenso sentimento personale, hanno
lasciato profonde lacerazioni nella per-
sonalita del giovane Sava e altrettanto
nella sensibilita del futuro artista. Il ci-
clo Da Sava a Sava, realizzato nel 1974,
¢ composto dai dipinti che raffigurano
l'albero genealogico della famiglia
Sekuli¢, le ingiustizie che accompagna-
no il piccolo Sava e suo padre, rap-
presentazioni delle sue sorelle e della
madre che lo aveva abbandonato nella
prima infanzia. Una delle scene pil
drammatiche di questo ciclo la trovia-
mo nel dipinto La mia prima schiaviti
(1974), che raccoglie lenorme dolore
dell'ingiustizia che prima aveva subito
suo padre, e che si ripete anche nei
suoi confronti. Successivamente alla
morte del padre, avvenuta a causa delle
conseguenze dell'ingiusta detenzione,
la stessa stigmatizzazione subisce pure
Sava quando torna ferito dal fronte
austroungarico a sedici anni, percio
decide di lasciare per sempre il paese
natale. Il dipinto Il mio primo chicco
(1959) trasmette un caloroso ricordo
dei paesaggi e delle scene nella sua ter-
ra natale dove, trascorrendo la maggior
parte del suo tempo a diretto contatto
con la natura, aveva gia iniziato a ri-
flettere sulla connessione e condizion-
amento di tutto cio che ¢ creato dalla
natura secondo le sue leggi e ordina-
menti. Come ha ribadito piu volte lo
stesso autore, la natura ¢ stata la sua
unica maestra. In essa, Sava ha trovato
fonti e indicazioni capaci di risvegliare
la sua vivace e sfrenata immaginazione
e scoprire nuovi spazi che permetteva-
no il libero scorrere dei pensieri. In

un campo circondato da un paesaggio
stilizzato e dalla rappresentazione di un
villaggio, colloca una scena di semina
dove troviamo un gruppo di figure
imbrigliate su un aratro in cui possi-
amo riconoscere la personificazione
dell'idea di connessione generazionale,
un tema frequente nelle opere di Sava.
Uno dei dipinti pitt impressionanti
della sua intera opera — Germoglio della
vita (1974), rappresenta il piccolo Sava
con le sorelle, come una commovente

A large group of Sava’s paintings com-
prise mult-figure scenes of childhood
and birthplace memories with represen-
tations of the artist’s family and friends,
of his place of birth, but also of the less
favourable events and circumstances
with which he grew up. Having a deep
personal effect on him, the marks left

by these events formed the character of
the young Sava as well as the sensibility
of the future artist. The series Od Save
do Save (From Sava to Sava) created in
1974 contains paintings on which are
shown scenes taken from the story of the
Sekuli¢ family tree, the injustices which
will follow the young Sava and his father,
and representations of the artist’s sister

and mother who abandoned him in early

childhood. We can find one of the most
dramatic scenes from this series in the
painting Moje prvo ropstvo (My first cap-
tivity) of 1974 in which he concentrates
all the pain of the injustice inflicted first
on his father, and then again later on
himself. After being unjustly accused
and then released, his father dies as a
result of his stay in prison, and Sava
himself passes through the same stig-
matisation when as a sixteen year old he
returns wounded from the Austro-Hun-
garian front and then decides to leave
his birthplace for good. The painting
Moje prvo zrno (My first kernel) of 1959
conveys the warm feelings generated by
memories of the landscape and scenes
from his birthplace where, spending
most of the time in direct contact with
nature, he had already begun to think
about the laws, order, connectedness and
mutuality of everything in nature. As
the artist himself points out, nature was
his only teacher. In nature Sava found
the sources and signposts which will
awaken his lively, unrestrained artistic
imagination and will lay out the outlines
of the newly discovered spaces in which
his thought processes can freely move.
In a field set aside from and surrounded
by a stylised landscape and representa-
tion of a village, he places a scene of the
sowing of seed in which we find figures
harnessed to a plough and in whom we
are able to recognise the personification
of the idea of the generational bond, a
frequent subject of Sava’s works. One of
the most striking paintings of his entire
opus — Klica Zivota (The germ of life) of
1974 presents the young Sava and his
two sisters, as the touching personifi-

IETOBE JIBE CECTPE, KAO AUP/BUBY
nepCOHN(UKALN}Y BEYHOT IIPEOpOfia,
Kpy>Keba 1 0OHaB/batba XXUBOTA Y
npupoay. Tparu4HO MCKYCTBO PaHOT
IyOuTKa pOfyTerba, Kao U NeTUHCTBO
mpoBefieHo Mehy byayma cHaKHOT
Iyxa 1 yobpasuibe, ca U3PAKEHOM
ceenrhy o mopekiy u sHadajy
Tpapunuje, macrmpucahe Casy fa
TOKOM L[€JIOT CBOT CTBAapajIauKor Iy Ta
cnukajyhm, uctpaxyje uyejy BaxKHOCTI
IOpOAMILIE KA0 OCHOBE /byHCKOT
nocTojama. Heke of Hajmemmumx
IpyMepa jeMHCTBEHOT JOXKUB/baja
y3ajaMHe II0BE€3aHOCTY F€HEPALIMjCKIX
OIHOCA HajIa3MMO Ha cuKama Majka
Hocu hepxy (1973) u Cun Hocu oya
(1973), rne cy urype Ha UHBEHTUBAH
HA4YMH IIOCTAB/bEHE Y OGHOC KOjI
cyrepuilie y3ajaMHy YCIOB/bEHOCT
mokpeta. JIupcku padyHupaH,
CMHTETU30BaH U UHTEH3UBAH,
YMETHUYKM U3Pa3 UCTUYE CYyITUIHE
OIHOCE MOLITOBamba M PasyMeBaba
Mmeby renepanujama.

personificazione di eterna rinascita,
ciclicita e rinnovamento della vita nella
natura. La tragica esperienza della
scomparsa prematura dei genitori, cosi
come l'infanzia trascorsa tra persone

di forte spiritualita e fantasia, con una
pronunciata consapevolezza dellorigine
e dell'importanza della tradizione, sa-
ranno decisamente I'ispirazione di Sava
a indagare 'idea dell'importanza della
famiglia come base dellesistenza umana
attraverso la pittura durante tutto il suo
percorso creativo. Alcuni degli esempi
pit belli della sua singolare esperien-

za nellambito di interconnessione

dei rapporti generazionali si possono
trovare nei dipinti Madre che porta una
figlia (1973) e Figlio che porta un padre
(1973), dove le figure sono collocate

in modo inventivo in un rapporto che
suggerisce il reciproco condizionamen-
to del movimento. Liricamente raffinata,
sintetizzata e intensa, lespressione artis-
tica mette in evidenza sottili rapporti di
rispetto e comprensione
intergenerazionali.

cation of the eternal rebirth, circle and
renewal of life and nature. The tragic
experience of losing his parents early in
life, as well as a childhood spent in the
company of strong-willed and imagi-
native people, with a highly developed
consciousness of their origins and the
importance of tradition, will inspire Sava
to explore over the entire course of his
creative journey the idea of the impor-
tance of the family as the basis of human
existence. Some of the most beautiful
examples of the unique experience of
generational interconnectedness are to
be found in the paintings Majka nosi
Cerku (A mother carrying her daughter)
of 1973 and Sin nosi oca (A son carrying
his father) of 1973, where in an inventive
way the figures are placed in a relation
which suggests the movement of mutu-
ality. Lyrically refined, synthesised and
intense, the artistic expression empha-
sises the subtle relations of respect and
understanding that are passed down over
the generations.
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Moje npso poncmeo, 1974,
y/be Ha KapTOHY,

71 x 100 1M,

MHMY, uss. 6p. 789

olio su cartone,

71 x 100 cm,
MNMU,nr.cat. 789

My First Captivity, 1974,
oil on cardboard,

71 x 100 cm,

MNMA, No. 789
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Moje npso 3po, 1959,
y/be Ha KapTOHY,

51 x73 um,

MHMY, uss. 6p. 426
Il mio primo chicco, 1959,
olio su cartone,
51x73cm,

MNMU, nr.cat. 426
My First Kernel, 1959,
oil on cardboard,
51x73 cm,

MNMA, No. 426

Knuya wusoma, 1974,
y/be Ha KapTOHY,

70, 5x 100, 5 M,
MHMY, uss. 6p. 630
Germoglio della vita, 1974,
olio su cartone,

70,5x 100, 5 cm,
MNMU, nr.cat. 630
The Germ of Life, 1974,
oil on cardboard,
70,5x 100, 5 cm,
MNMA, No. 630

La mia prima schiavitii, 1974,

Majka nocu hepxy, 1973,
yIbe Ha KapTOHY,

85 x 60 1M,

MHMY, uss. 6p. 607
Madre porta la figlia, 1973,
olio su cartone,

85 x 60 cm,

MNMU, nr.cat. 607
Mather Carrying Her Daughter, 1973,
oil on cardboard,

85x 60 cm,

MNMA, No. 607
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3Ha4ajaH jieo cBor omyca Casa
Cexynuh je mocBeTno TeMaMa Be3aHUM
3a MUMcKe U UCMOpUjcKe TUYHOCHU.
OnpacTame y3 HApOHO Ipefame,
IIpuye O BUJIaMa, JIeTeHJie U jyHauKe
Ipy4e 1 I0e3ujy, Koje je Cylao

OJ] HajpaHMje MIaZlOCTH, Ha MajIor
CaBy ocTaBMIN Cy AyOOK yTUCaK.
ITpujeMunBOL, XUIIEPCEH3UTUBHOT U
OTBOPEHOT JIyXa, OH yI1ja U fyOOKo
JOXXVIB/baBa OBa IIpBa TyMadera
mobpa u 371a, NoBe3yjyhu ux kacHuje
ca TparuYHyM OKOJTHOCTUMA

kojuMa he 6utn nsnoxen. Cse oBo
npobynuhe y CaBu MHCTUHKTUBHY
HoTpeby 3a TparameM I OCe3armheM
ujeana pasje, MOIITeka U crnobope.
Hexka o meroBux Hajoobux
OCTBapema IPUIA/Ajy OBOM IMKITYCY.
Opuryunanzoihy IMKOBHOT pelierba
noce6HO ce n3fiBaja cnmKa Jaby4uno u
Momuuno (1974), Ha K0joj ocobeHOM
JIMKOBHOM TPaHCIIO3VILIVjOM KpUjIa
Jabyumia nmocrajy cum6bo1 cnobope
KOju MOfijeJHaKO pumaja u Gpurypu
jyHaka. Vfeja o xepojckoM 4nHy
HeMupema ca IyouTKoM crnobosie
TParM4HoO CTpajae xepouHe JJapuHke
Paposuh u wennx khepy, ocraBuia
je CHaXKaH yTHCcaK Ha yMeTHMKA. Y
LUIKITYCY Jiena mocBeheHux oBoj Temu,
pacduHMpaHNM TUKOBHUM U3Pa3oM

/1 MUHTEH3UTETOM JJOKMBI/baja U3JiBaja
ce cmuka Ego ux myuenuye (1974).
bes HarymanreHe fpaMaTuKe IprKasa
TPaTMYHOT CTPafiamba, ayTop CaXKEeTUM
JIMKOBHUM CPeACTBMMA, jeTHOCTABHUM
[IOHaB/babEeM PUTMa JMjaroHasa
CTUIN30BaHMX PUrypa, mpeHocu
CHa)kaH yTHUCaK IMjeTeTa.

CBeT MUTOBA, JIETeHAM i HAPOJHOT
mpenama octaByuhe HeM3OPUCKUB Tpar

Cum Hocu oua, 1973,

y/be Ha KapTOHY,

70 x 50 1™,

MHMY, uss. 6p. 606
Figlio porta il padre, 1973,
olio su cartone,

70 x 50 cm,

MNMU, nr.cat. 606

A Son Carrying His Father, 1973,
oil on cardboard,

70 x 50 cm,

MNMA, No. 606
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Sekuli¢ ha dedicato un numero signif-
icativo delle sue opere ai personaggi
mitologici e storici. Fin dalla prima
infanzia, circondato dal patrimonio
folkloristico, dai racconti e poesie
popolari, leggende di fate ed eroi, ne
rimane profondamente impressionato
per tutta la vita. Dotato di buona
ricettivita, ipersensibile e di mentalita
aperta, assorbe e sperimenta profonda-
mente queste prime interpretazioni del
bene e del male, collegandole in seguito
alle circostanze tragiche che ha vissuto.
Tutto cio risvegliera in Sava un istintivo
bisogno di ricercare e raggiungere gli
ideali di giustizia, onesta e liberta. Alcu-
ni dei suoi migliori dipinti appartengo-
no a questo ciclo. In modo particolare
va evidenziato il dipinto Jabucilo e
Momcilo (1974) dove le ali di Jabucilo,
attraverso una particolare trasposizione
figurativa, diventano simbolo di liberta
che nello stesso tempo appartiene alla
figura delleroe. Lidea dell’atto eroico di
Darinka Radovi¢, tragicamente marti-
rizzata insieme alle sue figlie in quanto
non volevano rinunciare alla liberta,
lascia una forte impressione nellartista.
Nel ciclo pittorico dedicato a questo
tema, si distingue il dipinto Eccole
martiri (1974) per raffinata e intensa
espressione e sensazione artistica. Senza
la drammaticita enfatizzata nel rap-
presentare il tragico martirio, lautore
trasmette una forte impressione di
pieta utilizzando ridotti mezzi artistici,
semplicemente ripetendo il ritmo delle
diagonali delle figure stilizzate.

Il mondo dei miti, delle leggende e

del patrimonio tramandato lascera un
segno indelebile nella formazione della
vivace immaginazione e dell'inesauribile
inventiva dell’artista e segnera l'intera
opera creativa che verra realizzata

in seguito. La riflessione sul passato
suscita nell’artista lesigenza di liberare
gli archetipi stratificati e il meccanismo
dell'intuizione, che genera nuove forme
del mondo meraviglioso della creazi-
one autentica della mitologia personale
dellautore. Un gruppo di dipinti, che
potrebbe essere intitolato Metamorfosi,
racchiude insolite rappresentazioni di
persone e animali con arti moltiplicati,
corpi aggrovigliati, simbiosi e la tras-
formazione di un essere in un altro, un
uomo in un animale, un animale in un

A significant part of Sava Sekuli¢’s opus
is dedicated to the subject of mythical
and historical figures. Growing up with
folklore, stories about fairies, legends
and heroes which he listened to from his
earliest youth, left a deep impression on
the young Sava. Receptive, hypersensi-
tive and open-minded, he soaks up and
experiences on a deep level these first
interpretations of good and evil, con-
necting them later to the tragic circum-
stances to which he will be subjected.
This all awakens in Sava the instinctive
need to search and aspire for the ideals
of justice, respect and freedom. Some of
his best works belong to this series. The
painting Jabucilo i Momc¢ilo (Jabucilo
and Momc(ilo) of 1974 stands out due the
originality of its artistic ideas, in which
via a special transposition the wings of
Jabucilo become a symbol of freedom
which also applies as much to the figure
of the hero. The idea of the heroic act
unreconciled with the loss of freedom
embodied in the tragic death of the
heroine Darinka Radovi¢ and her two
daughters deeply impressed the artist.
In the series of works dedicated to this
subject, the painting Evo ih mucenice
(Martyrs) of 1974 is distinguished by its
refined artistic expression and intensity.
Without over-dramatising the depiction
of tragic suffering, the artist concisely
and with a simple rhythmic repetition
of the diagonals of the stylised figures
conveys a strong impression of piety.

The world of myths, legends and folklore
will leave an indelible mark on the
formation of the vivid imagination and
inexhaustible intensity of the artist as
well as on his entire later artistic opus.
Reflecting on the past will free the arche-
typal layers and mechanism of intuition
in Sava which generates new mytholog-
ical forms of the personal and strange
world of the artist. The large group of
paintings which we would bring together
under the title of Metamorphosis include
unusual representations of people and
animals with proliferating extremities,
interlacing bodies, symbiosis and the
transformation of one being into anoth-
er, man into animal, animal into man
and plant. These complex compositions
convey the ideas of togetherness, duality,
the struggle of opposites, delibera-

tions on the earliest origins and eternal

y popMupamy xuBe yobpasunbe 1
HeIpeCylIHe NHBEHTMBHOCTY ayTopa
¥ 06€e/IeXXNTI YUTAB CTBAPAIAYKIL
omryc Koju he kacHuje HacTaTu.
ITpomunubame o npomnoctu y CaBu
nokpehe ocnob6ahame apxeTuickux
Hacjara ¥ MexaH/3aM MHTyuLje
KOja reHepullie HOBe 00/MuKe
3a4yIHOT CBeTa ayTEeHTUYHE Kpealjyje
JMYHe MUTONOIMje ayTopa. Bennka
rpymna camKa Kojy 61cMo Morm
objenyHNTY Ha3uBOM Memamopgpose,
obyxBara HeoOMYHe IpefcTaBe

JBY[IVL VI )KUBOTUIbA YMHOXKEHNX
eKCTPEeMMUTETA, 3aI/IeTEHNUX Te/a,
cum6b103e 1 peobpaxaje jemHor
6uha y gpyro, 4oBeka y >KUBOTUY,
JXUBOTHIbE ¥ YoBeKa 1 6mpKy. OBe
KOMIUIEKCHe KOMITO3MLje IIpeHoce
ujeje 3ajeHNIITBA, JyaTHOCTH,
60pbe CyIIpOTHOCTH, pasMUILI/bAA

0 IIPANIOPEKITY XXMBOTA ¥ BEYNTOM
KPY>KemY U IIpeobpakaBamy,
KOHTUHYNTETY Tpajarba Kpo3

BpeMe, IPOLIIOCTH, CAfAIlbOCTI

u 6ypyhHOCTH. Off Ipex/Ianama

¥ HM3aEha XXMBOTUIGCKIX (urypa
(Kanopuje, 1954, Hecnoxcru xoru,
oko 1970), mpeko npemnera
JKMBOTHUICKUX U JbYLICKUX Gurypa
(Cnaea npupooe u uosexa, oko 1980,
CrnoxcHu Korvu, 1957), 0Be KOMIIJIEKCHE
KOMIIO3MIIYje BOJe B0 CTI000He
Kpealyje yMeTHUKOBe yoOpasuibe
KOja IIPEHOCY Haj/IMYHMje UCIIOBECTU
yMeTHMKa. VI caM Ha3uB CIMKe
Mspawmaj us pasnuuumux mo umo
jecam 6umu (1960), Ha xojoj Casa
KpO3 HaJipeajIHe OHOCE IIpeIIeTeHNX
JBY[ICKUX Y )KUBOTYHCKUX TeJIa
VHTYUTUBHO HPEVCIITYje INIHA
UJIEHTUTET, TIOAB/IAYM VfIejy OPraHCKe
IIOBE3aHOCTY apPXeTUIICKMX Haclara
IPOLIIOCTH, KOHCTeALYje Cajjallliber
TPeHyTKa U uspacTamwa oygyhnx
obnuka. Ha cimiy Kao csax ysme
csoje (1965) ayTop pasMarpa IMUTame
€r3JMCTEHIIMj€E II0jMa YUCTOTE U
ayTeHTUYHOCTU Y CBeTy uaeja. Kao
OPBO XMBOTA KOj€ pacTe U LIBETa,
MYITUIUIALIpaHe Hare Gpurype,
U3PACTAjy jefHe U3 OPYIUX, poje

ce U TpynuiLy, yokBupyjyhu u
IpeKpuBajyhy IIeHTPaTHO [TOCTaB/bEHO
JIMLE HAa KOME jeVIHO 04U OCTajy
cnobopue.

uomo e in una pianta. Queste compo-
sizioni complesse trasmettono le idee di
unita, dualita, lotta tra gli opposti, rifles-
sioni sullorigine della vita e sui cicli e
trasformazioni infinite, sulla continuita
della durata nel tempo, nel passato,
presente e futuro. Dalla sovrapposizione
e apparizione di figure animali (Calo-
rie, 1954, Cavalli discordanti, intorno al
1970), attraverso 'intreccio tra le figure
animali e umane (Forza della natura

e dell'uomo, intorno al 1980, Cavalli

in armonia, 1957), queste complesse
composizioni portano alla libera crea-
zione dell'immaginazione artistica che
trasmette le confessioni pit personali
dellartista. Lo stesso titolo del dipinto
Un germe che spunta dallo stesso che

mi rende quello che sono (1960), in cui
Sava riesamina intuitivamente I'identita
personale attraverso le relazioni surreali
di corpi umani e animali intrecciati,
sottolinea I'idea di una connessione
organica tra gli strati di archetipi del
passato, la costellazione del momento
presente e la crescita delle forme future.
Nel dipinto Quando ciascuno prende

cio che gli appartiene (1965), l'autore
esamina la questione dellesistenza, del
concetto di purezza e autenticita nel
mondo delle idee. Come un albero della
vita che cresce e fiorisce, le molteplici
figure nude, sbocciando I'una dall’altra,
si raggruppano, incorniciando e rico-
prendo il viso posizionato al centro sul
quale rimangono liberi solo gli occhi.

circle and transformation of life, on the
continuity and duration through time
of the past, present and future. From the
overlapping and strung together figures
of animals (Kalorije, 1954, Neslozni konji,
1957 — Calories, Fractious horses, respec-
tively), through the interlacing figures
of animals and humans (Snaga prirode

i Coveka, Slozni konj — Force of life and
man about 1980, Horses in harmony, re-
spectively of 1957), they lead to the spon-
taneous creations of the artist’s imagi-
nation which convey his most personal
confessions. The very title of the painting
Izrastaj iz razlicitih to smo jesam (Sprout
from the Same to Be What I Am), of
1960, on which Sava through the surreal
relation of interlaced human and animal
bodies intuitively questions the notion
of personal identity and underlines the
idea of the organic connectedness of the
archetypal layers of the past with the
constellations of the present moment
and the growth of future forms. In the
painting Kad svak uzme svoje (To each
his own) of 1965, the artist questions the
notion of purity and authenticity in the
world of ideas. Like the tree of life that
grows and blooms, the multiplied naked
figures, one growing out of the other,
swarm, group together, frame and cover
the central figure on which only eyes
remain free.
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]a6y1mﬂo u Momuuno, 1974,
y/be Ha KapTOHY,

70 x 100 oM,

MHMY, uss. 6p. 675
Jabucilo e Momcilo, 1974,
olio su cartone,

70 x 100 cm,

MNMU,nr.cat. 675

Jabucilo and Mom¢ilo, 1974,
oil on cardboard,

70 x 100 cm,

MNMA, No. 675
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Cmapu Cnosen, 1975,
y/be Ha JIECOHUTY,
107 x 75 M,
MHMY, uss. 6p. 673
Antico Slavo, 1975,
y/be Ha JIECOHUTY,
107 x 75 cm,
MNMU, nr.cat. 673
Ancient Slav, 1975,
oil on hardboard,
107 x 75 cm,
MNMA, No. 673
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bajasum, 1973,
y/be Ha KapTOHY,
85,5 x 60 1M,
MHMY, uss. 6p. 674
Bayezid, 1973,

olio su cartone,
85,5 x 60 cm,
MNMU, nr.cat. 674
Bayazit, 1973,

oil on cardboard,
85,5 x 60 cm,
MNMA, No. 674

Eso ux myuenuuye, 1974,

y/be Ha KapTOHY,
69,5 x 99 1M,
MHMY, uss. 6p. 626
Eccole martiri,

1974, olio su cartone,

69,5 x 99 cm, MNMU,nr.cat. 626

Martyrs, 1974,
oil on cardboard,
69,5 x99 cm,
MNMA, No. 626
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XT1eo caM aa
MOKaxXeM /byanma
KOjn cy Me
OMa/sioBaXkaBau
n 3anyhmeann oBO
LLITO MMaM Yy MOjOj
CBECTW.

3aT0 CaM nmcao

M CNUKAO0, He Mo
Tyhem, Beh no
CBOME.

Alle persone che
mi umiliavano

e mi facevano
impazzire, volevo
dimostrare cio che
custodisco nella
mia coscienza.

<

Pyxa, jynax u nmuya ceemohnuya, 1976,
y/be Ha KapTOHY,

60 x 54 1M,

MHMY, uss. 6p. 693

La mano, leroe e luccello onnipotente, 1976,

olio su cartone,

60 x 54 cm,

MNMU,nr.cat. 693

A Hand, Hero and All Powerful Bird, 1976,
oil on cardboard,

60 x 54 cm,

MNMA, No. 693

| wanted to show
the people who
underestimated
me and drove me
crazy what | had in
consciousness.

| wrote and painted
not what they
wanted but what |

wanted.
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Kao ceax y3me ceoje, 1965,
KOMOVHOBaHa TEeXHJKa Ha KapTOHY,
101 x 71, 5 M,

MHMY, uss. 6p. 496

Quando ognuno si prende il suo, 1965,
tecnica combinata su cartone,

101 x71,5cm,

MNMU,nr.cat. 496

To Each His Own, 1965,

combined technique on cardboard,
101x71,5cm,

MNMA, No. 496

A

Mspawmaj us pasnuuumux
mo wmo jecam 6umu, 1960,
y/be Ha IUIATHY,
57,5x47,5um,

MHMY, uss. 6p. 690
Protuberanza di diverse
provenienze, 1960,

olio sulla tela,
57,5x47,5cm,
MNMU,nr.cat. 690

Sprout from the Same

to Be What I Am, 1960,

oil on canvas,

57,5x47,5 cm,

MNMA, No. 690




Hucam rocnogap
HVY CTBOPUTESb
CBOI Aaena.
[lpypoaa je
CTBOPUTESb

M OHa KPO3 MeHe
roOBOPW.

Craza npupode u 1osexa, oko 1980,

y/be Ha KapTOHY,

71 x 100, 5 um, MHMY, usB. 6p. 900

Forza della natura e delluomo, intorno a 1980,
olio su cartone,

71 x 100, 5 cm, MNMU,nr.cat. 900

Force of Life and Man, environ 1980,

oil on cardboard,

71 x 100, 5 cm, MNMA, No. 900
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Non sono né
padrone e
nemmeno creatore
della mia opera.
Quella che crea e la
natura e si esprime
attraverso di me.

| am neither the
master nor creator
of my work. Nature
is the creator and
speaks through me.

IIpupoda xo00a npeko Hebeckoe c600a, 1974,
y/be Ha JIECOHNTY,

102 x 70, 5 ym, MHMY, usB. 6p. 610

La natura attraversa il firmamento, 1974,
olio su pannello rigido,

102 x 70, 5 cm, MNMU,nr.cat. 610

Nature Walking over Heaven, 1974,

oil on hardboard,

102 x 70, 5 cm, MNMA, No. 610
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Camo Hebo
CyHLe Cy BeuHn,
CBe 0OCTasno

je nponasHo.

CamMo Hebo je

0e3 paharba n
YMUPaHa, BEYHO je
BWNEHO, a HMUKaaa
poheHo. Ctapo
yMpe 1 CTapo ce

poan.
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Solo il cielo e il
Sole appartengono
all’eternita, tutto il
resto e transitorio.
Il cielo stesso e
privo di nascita e di
morte,

'eterno si puo
vedere anche se
mai e stato nato.
Cio che e vecchio
muore e nasce
come vecchio.

Only the sky and
the sun are eternal,
everything else is
transient.

Only the sky is
without birth or
death,

is eternally seen,
and is never born.
The old dies and
the old is born.

>

Kanopugje, 1954,
y/be Ha KapTOHY,
69 x 48 1™,
MHMY, uss. 6p. 455
Calorie, 1954,

olio su cartone,

69 x 48 cm,
MNMU, nr.cat. 455
Calories, 1954,

oil on cardboard,
69 x 48 cm,
MNMA, No. 455
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HecnoxHu xorwu, oko 1970,

y/be Ha I1aTHy, 118 x 110 1M,
MHMY uHs. 6p. 486

Cavalli discordanti, intorno a 1970,
olio su tela, 118 x 110 cm,

MNMU nr.cat. 486

Fractious Horses, about 1970,

oil on canvas, 118 x 110 cm,
MNMA, No. 486

Jesuuu wogeuarcmaa, 1976,

y/be Ha KapToHy, 90, 5 X 64 1M,
MHMY, uss. 6p. 694

Lingue dellumanita, 1976,

olio su cartone, 90, 5 x 64 cm,
MNMU,nr.cat. 694

The Languages of Mankind, 1976,
oil on cardboard, 90, 5 x 64 cm,
MNMA, No. 694
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Cnosxcru xorvu, 1957,
y/be Ha KapTOHY,

72 x 101 1M,

MHMY, uss. 6p. 490
Cavalli in armonia, 1957,
olio su cartone,

72x 101 cm,

MNMU, nr.cat. 490
Horses in Harmony, 1957,
oil on cardboard,

72x 101 cm,

MNMA, No. 490

v

A

Hpamomuh epad, 1973,
y/be Ha KaTPOHY,

68, 5x 100 1M,

MHMY, uss. 6p. 609
Citta di Dramotic, 1973,
olio su cartone,

68, 5x 100 cm,
MNMU,nr.cat. 609

The Town of Dramoti¢, 1973,
oil on cardboard,
68,5x 100 cm,
MNMA, No. 609

>

Cnomenux ceurvama, 1960,
y/be Ha KapTOHY,

51,5x 36 mm,

MHMY, uss. 6p. 495

1l monumento dedicato a maiali, 1960,
olio su cartone,

51,5x 36 nMm,

MNMU, nr.cat. 495

A Monument to Pigs, 1960,
oil on cardboard,

51,5x 36 cm,

MNMA, No. 495
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Y crBapanmaykom omycy Case
Cexymuha kao cacBuM ocobeHe
HaJIa3MMOo U IpeficTaBe Panmacmuure
apxumexmype Ha KOj/Ma Hayla3yMo
Heo4yeKMBaHe OHOCe CMMOMo3e
apXMTEKTOHCKUX e/leMeHaTa ca
IIpUKa3yMa >KUBOTHIbA VN CTIOBVIMA
uMeHa rpafia. Yak u Kajja momasu

0J aconyjanyje Ha KOHKpeTHe

peaHe IpUKa3e apXUTEKType,
Ha4MHOM CTH/IM3anyje, cBohema

U pefyKoBama obyka u 6oja

y jemHOCTaBHe, XapMOHUYHE 1
CTUNIM30BaHe KOMIIO3MIMje, ayTOP
MIOCTIDKE allCTPaXOBaHOCT IPMKa3aHNX
rpabeBuHa 1 npenena. Casa je Behn
Tleo CBOT KMBOTA ITIOCBETIO MOCTOBUMA
3Mfama, OTy/la ¥ Ha CTIMKaMa Ipafn
VMaTMHapHa 37aba U TpajioBe KOju
II0CTajy KOMIUIEKCHU )XVBY OPTaHU3MU
caobpaxeny obnmuiymMa pube,
xoboTHuIe, i jenexa (Jenenzpao,
1948).

MoruB seHe ce M3JBaja Kao

jenaH off Haj3aCTYIUbEHMjUX U
Hajiy6/be eMOTUBHO JOKUBIBEHNX Y
yMeTHH4KoM onycy Case Cexynuha.
Cr10jeBUTOCT OBe TeMaTHKe IIO/a3N,
IIpe CBeTa, Off peicTaBe MajKe Kao
cum6b071a TTIOpOyiNIIe, OTICTaHKa,
3ajefHNIITBA, jeIMTHCTBA Y TOIUINHE
KOjy CY YMETHUKY HElOCTajan y
paHOM JieTuCTBY. Ca moce6HNM
mjereToM CaBa ClMKa KeHCKe purype
Kao paduHupaHe nepconnuKanyje
MajuYMHCTBA, XePOjCKOT MyYEHMIITBA,
nmn censyanHoctu. Heke of
Haj/TelIINX IIpeficCTaBa ca OBOM
TeMaTVKOM HajIa3MMO Ha CTIMKaMa
W3eop majuuroe mnexa (1960), Eso ux
myuenuye (1974), lyea xoca (oxo 1960)
u [esojxa na naaxcu (1975).

Kao cacBuM ocobeHe Hamasumo
IIpeficTaBe )KeHCKNX Qurypa-

anbena xoje CaBa MUHTEH3UBHO

CIMKa Y TOCTIebeM IIEPUOAY

CBOT CTBapaIayKoT MyTa. JefHa of
HajU3pasUTUjMX IIpeACTaBa UJeaTHoT,
Ca HajMHTEH3MBHM]OM aCOLMjal/[jOM
Ha HaJ[3eMaJbCKO, OHOCTPaHO,
IyXOBHO, MOTHUB aHbema HocK
MIOTEHILIMjall AYXOBHE ¥ IMaryHaTVBHE
CHare Koj! yMeTHUKa ITOICTIYe Ha
VHCTVHKTVBHO IIPEVCIUTHBAbE I
ocobeHy cmo6oay BIaCTUTOT TYyMaderma
YHUBEpP3aTHOT TyXOBHOT Hacnebha

y IIpoliecy nspa)kaBarwa JINIHOT,
VHTUMHOT 0XMB/baja CBETa, Ha My Ty

Tra le opere di Sava Sekuli¢ troviamo
anche rappresentazioni di fantastiche
strutture architettoniche, con inaspet-
tate relazioni di simbiosi tra gli elementi
architettonici e le raffigurazioni di
animali o le lettere che compongono il
nome della citta. Anche quando parte
dalle somiglianze con rappresentazioni
concrete e realistiche dell’architettura,
attraverso la modalita di stilizzazione, la
riduzione di forme e colori in compo-
sizioni semplici, armoniche e stilizzate,
lPautore ottiene l'astrazione delle strut-
ture edificate e dei paesaggi circostanti.
Sava - che per la maggior parte della
sua vita fece il muratore —, anche nei
suoi dipinti costruisce palazzi e citta
immaginarie che diventano organismi
viventi complessi a forma di pesce, pio-
vra o cervo (La citta dei cervi, 1948).

II motivo della donna spicca come

uno dei pili rappresentati ed emotiva-
mente vissuti nellopera artistica di Sava
Sekuli¢. La stratificazione di questo
tema parte innanzitutto dalla rappre-
sentazione della madre come simbolo di
famiglia, sopravvivenza, unione e calore
che all’artista € mancato nella sua prima
infanzia. Con speciale devozione, Sava
dipinge figure femminili come raffi-
nate personificazioni della maternita,
del martirio eroico o della sensualita.
Alcune delle piu belle raffigurazioni
con questo tema le troviamo nei dipinti
Sorgente del latte materno (1960), Eccole
martiri (1974), Capelli lunghi (circa
1960) e Ragazza sulla spiaggia (1975).
Inoltre troviamo le rappresentazioni,
piuttosto singolari, di figure-angeli
femminili che Sava dipingeva intens-
amente nel crepuscolo del suo per-
corso creativo. Il motivo dell'angelo
costituisce una delle rappresentazioni
piu espressive del concetto ideale
dell’artista, connesso profondamente
con il soprannaturale, il trascendente

e lo spirituale, incoraggiando l'artista a
interrogarsi istintivamente e a ritrovare
la liberta della propria interpretazione
nel procedimento di espressione delles-
perienza personale, intima del mondo,
sul cammino per raggiungere l'aldila,

il divino. Nel dipinto Ragazza-angelo
(1987) riconosciamo una sorta di rap-
presentazione catartica di un messagge-
ro celeste che osserva silenziosamente,
fermatosi in un movimento ansioso, con
le braccia alzate. Occhi sorprendenti e

We also find in the creative opus of Sava
Sekuli¢ as something separate in their
own right representations of fantastic
architecture, in which there is an unex-
pected symbiosis between architectural
elements and depictions of animals

or the letters of town names. Even
when the artist takes actual depictions
of architecture as a starting point, he
still manages through a process of the
stylisation and reduction of the forms
and colours to a simple and harmonious
composition to create abstractions of
the buildings and landscapes depict-

ed in the paintings. Having spent the
best part of his life as a bricklayer, Sava
builds in the paintings imaginary struc-
tures and cities which become complex,
living organisms in the shapes of fish,
octupi, or deer (Jelengrad, 1948).

The motif of woman stands out as one of
the most represented and deepest emo-
tional aspects of Sava Sekuli¢’s opus. The
starting point of this complex subject

is first the representation of the mother
as the symbol of the family, survival,
togetherness, unity and warmth which
the artist missed in his early childhood.
With a special reverence, Sava paints the
female figure as the refined personifica-
tion of motherhood, heroic martyrdom,
or sensuality. We can find some of the
most beautiful representations of this
subject in the paintings Izvor majéinog
mleka (Source of mother’s milk) of 1960,
Evo ih mucenice (Martyrs) of 1960, Duga
kosa (Long hair) of 1974 and Devojka na
plazi (Girl on the beach) of 1975.

One set of works which stands out

are the representation of the female
figures-angels Sava intensively painted
in the last part of his creative journey.
As both one of the most expressive rep-
resentations of the ideal and strongest
forms of association with the super-
natural, other-wordly and spiritual, the
motif of the angel carries in itself the
potential of spiritual and imaginative
power which encourages the artist

to instinctively question and freely
interpret in his own way the part the
universal spiritual heritage plays in the
process of expressing the personal and
intimate experience of the world, on the
way to the other-worldly and divine. In
the painting Andeo-devojka (Girl-angel)
of 1967 we recognise a special cathartic
representation of the heavenly messen-
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Ka Jloce3arby OHOCTPAHOT, 60XKaHCKOT.
Ha cimiu Anheo-desojka (1987)
NIPEII03HAj€MO CBOjEBPCHY KaTap3uU4yHy
IpefcTaBy HeGeCKor ITIACHNKA KOjI Y
HAIIPETHYTOM 3ayCTaB/beHOM IIOKPETY
HOAUTHYTUX PYKY HEMO IIOCMATpa.
Yredar/pyBe, LINPOM OTBOpEHE

ount cBenpucytHe Ha CaBUHUM
CMKaMa, yIepeHe y MocMaTpaya,
mpeHoce ocehaj Txe cMupeHOCTH

Y IOMMPEHOCTH ca cBuM Hefahama
Tpajama Kpo3 BpeMe, a/li U pellleHOCTI
¥ HETIOKO/1e6/bIBE TIPUCYTHOCTH Y
cajainmeM TpeHyTKy. [la nnak, oHe
K20 fia IPUIa/iajy HEKOM JPYTOM CBETY,
I7ie He II0CTOj€ UCKYyIIetha, HelpaByia

u 310. CBeT CaBMHUX CTIMKA, IIOMYT
CBOjeBpCHe Karap3ae ocnobaba ayropa
CH@OKHMX eMOLVja, CBUX XMBOTHIX

U UCKYCTBeHUX Heflaha Kpos3 Koje je
[poIIA0 U Koje aHTuuumupa. To je cBer
671arocTy, YNCTOTE ¥ AYXOBHE CIOOOfE,
y KOMe ce Ha CyA0uHY ¥ BeduTy 60p6y
mobpa 1 371a T7Iefja Kao Ha HEIlITo
Hensbexuo. [Tocmarpajyhn nukose

Ha CaBMHNM C/IMKaMa, HOPTPeTNMa 1
AyTOIIOPTPETHMA, CTHYE Ce YTUCAK fia
Cy TO MICTE OYM KOje Hac IoCMaTpajy

— 04N YMeTHIKa Koje Inefajyhu ca
VICKpEHVM MHTEPECOBabeM 1 JYOOKIM
pasyMeBameM 3a CBET OKO cebe,
Tparajy 3a yHy TPAIlbIM CMICIIOM
cBera nocrojeher.

Kao cacBuM ocobeH y cBeTy cnmka
Case Cekynmmha Hanma3uMo TOHJIO
Cynuese ceemnocmu (1955), koju
IpeficTaB/ba IepCOHUPMKAL]Y
HeyHMINTMBe MOhu npupoge y
BEYNTOM KpeTamy, TpaHchopManmju u
perenepanuju. CaBa roBOpM O OPEKITY
KOJIOpNTA Ha CBOjuM cnukama: Cee
Hanasum y npupoou. ¥ 60jy u o6nux u
uoejy... Koja je 6oja 6ema 00 majuuroe
MTleKa, Koja snamacmuja o0 yeenoe
JUCMa, Koja upeeHuja 00 Kkopana, Koja
ceemnuja 00 cyHud, koja nnasuja 0o
Heba, Koja cuskacmuja 00 cmete...
Hujance wyou nucy usmucnunu,
ykpanu cy 00 npupode. Y ja kpadem

00 npupode. Mano u 00 cHosa. GyoHo
caram. Jous uyOHuje 0rMeopeHUx o4ujy,
0ok cedum nped nnamuom. A mex
cynue! Cynye Hocu cee 6oje. O0 cyHua
mpeba yuumu - xaxce Cexynuh. Ja cam
u 00 Cynya yuuo."

spalancati, onnipresenti nei dipinti di
Sava, diretti allo spettatore, trasmettono
una sensazione di silente tranquillita

e riconciliazione con tutte le avversita
nel corso del tempo, ma anche deter-
minazione e presenza incrollabile nel
momento presente. Eppure, sembrano
appartenere ad un altro mondo, privo
di tentazioni, ingiustizie e malvagita. Il
mondo dei dipinti di Sava, come una
specie di catarsi — che lui anticipa e che
lo libera dalle forti emozioni, da tutte
le avversita che ha subito e attraversato
nel corso della sua vita -, ¢ un mondo di
dolcezza, purezza e liberta spirituale, in
cui il destino e leterna lotta tra il bene
e il male coesistono come qualcosa di
inevitabile. Osservando i personaggi dei
dipinti, dei ritratti e degli autoritratti di
Sava, si ha I'impressione che siano gli
stessi occhi che ci guardano: gli occhi
di un artista che con sincero interesse

e profonda comprensione del mondo
che lo circonda, continua la sua ricerca
del significato interiore di tutto cio che
esiste.

Nel mondo dei dipinti di Sava si
distingue il tondo della Luce del Sole
(1955), la personificazione del potere
indistruttibile della natura in eterno
movimento, trasformazione e rigener-
azione. Quando descrive lorigine dei
colori nei suoi dipinti, Sava dice: trovo
tutto nella natura. Sia colori che forme e
idee... Quale colore ¢é pity bianco del latte
materno, qual é piti dorato di una foglia
appassita, e piti rosso del corallo, piti
luminoso del sole, piti azzurro del cielo,
pitt grigio di una roccia... Le sfumature
non sono state inventate dalluomo, ma
le aveva rubate dalla natura. Lo faccio
anch’io. Un po’ dalla natura e un po’

dai sogni. I miei sogni sembrano strani.
Ancora piv strani sono i sogni ad occhi
aperti, mentre sono seduto davanti alla
tela. E il sole! Il sole contiene tutti i col-
ori. Dovremmo imparare dal sole - dice
Sekulié. Io imparavo anche dal Sole.”

ger which in a tensely frozen pose and
with raised arms silently observes. The
striking, wide open eyes omnipresent
in Sava’s paintings, aimed at the viewer,
convey the feeling of quiet serenity and
a reconciliation with all the hardships
that must be endured with the pas-
sage of time, but also the resolve and
unshakeable presence of the present
moment. But yet, they seem to belong
to another world, one without temp-
tations, injustice or evil. The world of
Sava’s paintings, like a special type of
catharsis, releases the artist from those
powerful emotions, from all those
misfortunes he passed through in his
life and experience and which he lives
in anticipation of. This is a world of
gentleness, purity and spiritual free-
dom, in which fate and the eternal
fight between good and evil are seen

as being unavoidable. When looking at
the figures in Sava’s paintings, portraits
and self-portraits, one has the impres-
sion that we are being watched by the
same eyes — the eyes of the artist which
looking with sincere interest and a deep
understanding at the world around
him, are searching for the internal
meaning of everything that exists.

As something quite unique in the world
of Sava Sekuli¢’s painting, we find the
tondo Sunceve Svetlosti (Sunlight) of
1955 which presents the personification
of the indestructible power of nature
and its eternal movement, transforma-
tion and regeneration. Sava says the
following about the colouration in his
paintings: I find everything in nature.
Colours, shapes and ideas... Which co-
lour is whiter than a mother’s milk, more
golden than a withered leaf, redder than
coral, brighter than that of the sun, bluer
than the sky, more grey than that of a
stone... People did not think up nuances,
they stole them from nature. I also steal
from nature. And a bit from dreams. I
have strange dreams. Even stranger ones
whilst seated with open eyes in front of
the canvas. And then the sun! The sun
has all the colours. One should learn
from the sun — Sekuli¢ says. I also learnt
from the sun.”

15 I. Bpajosuh, Jenenzpad ¢ xumady nposopa,
TB Hosocru 02.03.1973.
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* G. Brajovi¢, La citta dei cervi con mille finestre,
TV Novosti, 02/03/1973.

'* G. Brajovi¢, Jelengrad sa hiljadu prozora,
TV Novosti 02. 03. 1973.

Heme mo koje cupomo je, 1968,
y/be Ha IUIaTHY,

79 x 37, 5 um,

MHMY, uss. 6p. 691 (zetam)
Bambino, colui che é povero, 1968,
olio sulla tela,

79x 37,5 cm,

MNMU, nr.cat. 691 (dettaglio)
Poor Child, 1968,

oil on canvas,

79x37,5cm,

MNMA, No. 691 (detail)

Hesojka na nnaxcu, 1975,
y/be Ha KapTOHY,

69 x 95 1M,

MHMY, usB. 6p. 712 (neram)
Ragazza sulla spiaggia, 1975,
olio su cartone,

69 x 95 cm,

MNMU, nr.cat. 712 (dettaglio)
Girl on the Beach, 1975,

oil on cardboard,

69 x 95 cm,

MNMA, No. 712 (detail)
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Kpyr je temern
CBEMY, jep Kpyr je
kKao CyHLe.
[1peacraBnMo
CyHLEe: OHO
n3na3un o jyTpa,
na uae o nosa
fada. [lo nona
0aHa OHO 1Ma
CBakuMx net
MUHYTE NN MUHYT
Apyry 60jy, Apyry
CBET/I0CT, CEHKY
Apyry, Apyry oo
nona faHa, a o4
nona gaHa kapg ce
Bpaha K 3em/bu
onet CyHuUe, Kao u
HaLL XMBOT, TAKO
Teye, OH oneT 1UCTo

uma apyry, apyry
OQjy.
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Il cerchio e
fondamentale in
tutto, in quanto il
cerchio e come il
Sole.

Presentiamo il Sole
. sorge al mattino

e continua a
camminare fino alla
meta del giorno.
Fino a
mezzogiorno
giorno, il Sole
cambia colore ogni
cinque minuti,

Si presenta in
un’altra luce, in
un’altra ombra; e
dall’altra meta della
giornata

quando il Sole
ritorna di nuovo
verso la Terra,
scorre come la
nostra vita,

e di nuovo assume
un altro e ancora
un altro colore.

The circle is

the foundation

of everything,
because the circle
is like the sun.
Let’s take the

sun: it rises in

the morning and
continues to do so
for half a day.

For half the day it
changes its colour
every minute or
five minutes, its
light, shadowing,
and for the other
half day when

it returns back
towards the earth,
like our life,

the same happens
again, changing its
colours again.

Cynuese ceemnocmu, 1955,
y/be Ha IUIATHY,
npevynrk 71 (79) um,
MHMY, uss. 6p. 446
Le luci del sole, 1955,
olio su tela,

diametro 71 (79) cm,
MNMU, nr.cat. 446
Sunlight, 1955,

oil on canvas,
diameter 71 (79) cm,
MNMA, No. 446
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>

JeBojka Ha maxku, 1975,
y/be Ha KapTOHY,

69 x 95 1M,

MHMY, uss. 6p. 712
Ragazza sulla spiaggia, 1975,
olio su cartone,

69 x95cm,

MNMU, nr.cat. 712

Girl on the Beach, 1975,
oil on cardboard,

69 x95 cm,

MNMA, No. 712

<

Hyza xoca, oxo 1960,
y/be Ha IJIaTHY,

140 x 45, 5 1M,
MHMY, uss. 6p. 489
Capelli lunghi, intorno a 1960,
olio su tela,

140 x 45, 5 cm,
MNMU, nr.cat. 489
Long Hair, about 1960,
oil on canvas,

140 x 45, 5 cm,
MNMA, No. 489

>

Iloueyu #usoma, 1978,
y/be Ha KapTOHY,

72 x 50 1M,

MHMY, uss. 6p. 896
Inizi della vita, 1978,
olio su cartone,

72 x50 cm,

MNMU, nr.cat. 896
The Beginnings of Life, 1978,
oil on cardboard,

72 x50 cm,

MNMA, No. 896
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LLITa je X1nBOT Ha
OBOj MNaHeTn?
CaMo napa koja oage
y Basoyx.

O cmpTn y
nocneaHem yvacy
cnacuhe ce Moju
CHOBMW.

<

Ileem mamepurncmea, 1977,
y/be Ha KapTOHY,

72 x 50 1M,

MHMY, uss. 6p. 898

Fiore della maternita, 1977,
olio su cartone,

72 x50 cm,

MNMU, nr.cat. 898

Flower of Motherhood, 1977,
oil on cardboard,

72 x50 cm,

MNMA, No. 898
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What is life on this
planet?

Only a steam that
rises up into the air.
My dreams will save
themselves

at the last moment
of death.

Che cos’e la vita
sul nostro pianeta?
Soltanto il vapore
che si perde
nell’aria.

Al momento

della morte,
all’'ultimo istante, si
salveranno i miei
sogni.

>

Tenux 00 pysxa, 1972,
y/be Ha KapTOHY,
100,5 x 69,5 1M,
MHMY, uss. 6p. 492
II tappeto di rose, 1972,
olio su cartone,

100,5 x 69,5 1M,
MNMU, nr.cat. 492
Carpet of Roses, 1972,
oil on cardboard,
100,5 x 69,5 cm,
MNMA, No. 492

>

Anheo-desojka, 1987,
y/be Ha KapTOHY,
100,5 x 70 1M,
MHMY, uss. 6p. 1387
Ragazza angelo, 1987,
olio su cartone,
100,5x 70 cm,
MNMU, nr.cat. 1387
Girl-Angel, 1987,

oil on cardboard,
100,5 x 70 cm,
MNMA, No. 1387
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YmetHnuku cet CaBe Cekynuha,
CBEIEHNM, CMHTETU30BaHUM
JIMIKOBHYM Iie/ITHaMa CHa)KHe
U3Pa’KajHOCTH, HETIOCPETHO NIPEHOCH
VICKpEHe, IUP/bUBE, TMYHE VICTMHE U
npeokynanuje. CBOjUM femuMa oH
KOMYHUIIMPa ABOCMEPHO, Ka cebu n
Ka CIojpallitbeM cBeTy. Vcrpaxyjyhu
JIMYHE VHTUMHE Cafip)Kaje y
CTBapHOCTH, cehamuMa, CHOBMMA 1
MICKOHCKUM Ay6MHaMa HaTaI0XeHoT
apXanMvHOT UCKYCTBA, ayTOP UX
mpeo6pa)kaBa CHarOM ayTEHTUYHE
UMaruHauuje u KOHJeH3anuje
NMKOBHMX efieMeHara. [pagehnu ceer
OpUTHHa/IHe CUMOONNKe, ayTOP
CYTeCTUBHOM IIOTKOM HeO4YeKMBaHe
(baHTacTHYHE aHTPOIIOTIOTMje
MIPOXXMMa YUTAB CBET CBOje
yMeTHOCTH. OCOOEHOM KpeaTHBHOM
€KCTEH311jOM KOHTEMIIJIATUBHE
MMaryHanuje, yMeTHUK y 60raTom
pereproapy MoTuBa 1 GpopmMu
M3pakaBama, MHTEH3NBUPA
CYTeCTMBHOCT CUMOOJIMYKOT CTI0ja,
noMepajyhu ra us nuHeapHe oIaxkajHe
PaBHU Y MHCTMHKTVBHY, HaZ[peaHy,
BAaHBPEMEHCKY U BAaHIIPOCTOPHY

chepy.

MopepHa HayYHa casHama ymyhyjy
Hac Jla je MHCTUHKTVBHU [JO>KVBIbaj
€TePUYHOT, OHOCTPAHOT, Iy XOBHOT,
MUCTUYHOT CBETa, KOjU Cy Hallli
IPpeBHY IpeL yTeMebUIN 1
JOXIMBJ/baBa/Ii Ka0 CTBAPHOCT, CaMO
TBOPEBMHA Hallle MMaruHanuje,

HayyH Jja YHMBEP3a/IU3YjeMO CBOj
TOXXIBJbaj CBETA, OGHOCHO TEK M3Pa3
Hallle TIOfICBECTY MM KONEKTUBHOT
HecBecHOT. OcTaje nuTame HUje U Hac
CaBpEMEHM PAllMOHA/IM3aM OfICEKAO Off
HEKNX HaIIX 671arOpOfHMX KOPeHa.
Jep, MICKyCTBO HUje caMO pallMOHATHO
MIPOMUIL/bAEbe OHOTA IITO Y PEATHOCTH
TOXMB/baBaMo, Beh 1 OHO Ha ITa

Hac ynyhyje MHTyMIMja HaIINX
cHoBMbea. AyTeHTYHY BU3VOHAPK
nonyt CaBe Cexynuha, koju cTBapajy
Ha MapryHaMa JpyIITBa YeCTO y
PacKopaky ca BpeMEHOM y KOMe

JKUBE, CBOjUM CHaOXHIM CHHTY/IapHUM
KpeaTuBHUM ocehajeM cBera 1
VICKPEHUM, MHCTMHKTVBHYM TParameM
3a IMYHUM VCTUMHAMA, TToficehajy

Hac Ha MICKOHCKe BPEJHOCTH Koje Cy
YOBEKa BEKOBMMa BOJIMJIE HA IeTOBOM
LVBIAIM3ALMjCKOM ITOXO[y KPO3 BpeMe,
6o0jehn ux 1 npeo6myKyjyhu neuarom
OpUTMHA/IHE IMKOBHE NHBEHIIjE.

Il mondo artistico di Sava Sekuli¢ &
dotato di una immediata propagazi-
one delle verita e delle preoccupazioni
personali, sincere e commoventi, attra-
verso le composizioni artistiche ridotte,
sintetizzate e di forte espressione. Con
le sue opere stabilisce la comunicazi-
one in due direzioni, verso se stesso e
verso il mondo esterno. Ricercando i
contenuti intimi, personali nella realta,
attraverso memorie, sogni e profon-
dita primordiali dellesperienza arcaica
accumulata, l'autore li trasforma con

il potere dell'immaginazione autenti-
ca e della condensazione di elementi
artistici. Generando un mondo di
simbolismo originale, l'autore pervade
lintero mondo della sua arte con un
filo suggestivo di inaspettata antrop-
ologia fantastica. Con una particolare
estensione creativa dell'immaginazione
contemplativa, l'artista, in un ricco
repertorio di motivi e forme espressive,
intensifica la suggestione dello stra-

to simbolico, spostandolo dal piano
percettivo lineare alla sfera istintiva,
surreale, atemporale ed extra-spaziale.

La moderna conoscenza scientifica
ciindica che lesperienza istintiva del
mondo impalpabile, ultraterreno, spir-
ituale, mistico, fondato e vissuto come
realta dai nostri antenati, risulta soltan-
to una creazione della nostra immag-
inazione, un modo per universalizzare
la nostra esperienza del mondo, cioe
solo unespressione del nostro subcon-
scio o inconscio collettivo. Rimane
pero la domanda se il razionalismo
moderno non ci abbia tagliato fuori da
alcune delle nostre nobili radici. Perché
lesperienza non ¢ solo una considerazi-
one razionale di cio che sperimentiamo
nella realta, ma anche cio a cui ci ind-
irizza I'intuizione dei nostri sogni. Gli
autentici visionari come Sava Sekuli¢,
che creano le loro opere ai margini
della societa, spesso in discrepanza con
i tempi in cui vivono, con il loro forte

e singolare senso creativo del mondo e
la sincera e istintiva ricerca delle verita
personali, ci ricordano i valori primor-
diali che per secoli hanno accompagna-
to I'uomo nel suo lungo percorso della
civilta, colorandolo e rimodellandolo
con impronte delloriginale invenzione
artistica.

The artistic world of Sava Sekuli¢, with
its reduced and synthesised elements of
powerful expression, directly conveys
the sincere, touching and personal
truths and preoccupations of the artist.
Through his works he conducts a two-
way communication, one with himself
and the other with the outside world.
In exploring the personal and intimate
content of reality, memories, dreams
and the primordial depths of accu-
mulated archaic experience, the artist
transforms these by using the power

of his authentic imagination and the
condensations of artistic elements. By
building a world of original symbolism,
the artist makes the entire world of his
art allude to an unexpected fantastical
anthropology. By a special creative
extension of the contemplative imag-
ination, the artist with his rich reper-
toire of expressive forms intensifies the
suggestive properties of the symbolic
layer, moving it from the linear percep-
tual plane in to an instinctive, surreal,
timeless and extra-spatial sphere.

Modern scientific knowledge instructs
us that the instinctive experience of
the ethereal, other-worldly, spiritual,
mysterious world, which our ancient
ancestors experienced as the founda-
tions of reality, is only a figment of our
imaginations, a way for us to universal-
ise our experience of the world, just the
expression of our subconscious or of the
collective unconscious. The question
remains of whether modern rational-
ism has cut off some of our more noble
roots. Because, experience is not only
the rational contemplation of that which
we experience in reality, but is also that
to which we are directed by the intu-
ition of our dreams. Authentic vision-
aries like Sava Sekuli¢, creating on the
margins of society and often out of step
with the time in which they are living,
with their strong and singular creative
sense of the world and their sincere, in-
stinctive search for personal truths, are
a reminder to us of the primordial val-
ues which guided man for centuries on
his civilisational journey through time,
painting and transforming them with
the seal of original artistic invention.
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Dov’e Sava?
'uomo e un
nome e si trova

[l dove sta la
candela accesa e
successivamente
spenta nel
momento della
creazione e della
scomparsa. Anche
Sava si trova |i.

[ne je CaBa?
HoBek je ume un
TaMo je rge je
OHa cBeha WTo
je nnaHyna na ce
yracuna

Yy TPEHYTKY
NOCTaHKa u
HecTaHka. Tamo je
n CaBa.

Where is Sava”?
Man is a name and
like a candle that
was lit

and then
extinguished in
the moment of

its becoming and
disappearance.
Sava is also there.
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CABA CEKYJINR
1902-1989

SAVA SEKULIC
1902/1989

SAVA SEKULIC
1902-1989

BNOIPAOUNIA

BIOGRAFIA

BIOGRAPHY

Poben je 17. dpebpyapa 1902. rogute y
CPIICKOj MOPOJMLIM Y IaTMAaTUHCKOM
ceny bummnane (naHac XpBarcka).
Ca cBojux IeTHaeCT TOAMHA Ha
ayCTpOYTapCcKO-UTAINjaHCKOM
¢$poHTY OUBa pameH U TPajHO OCTaje
6e3 Bula Ha IECHOM OKY, HallyIlITa
POIHM Kpaj U CeNu ce U3 MecTa y
MecTo 6aBehn ce pasHUM ITOCTIOBMMa,
Kao HaJHM4ap, ApBoceya, nahap,
¢dabpuuku paguyk 1 sugap. IlornyHo
CaMOYK, ca TpHjieceT FOfHa HajIpe
HouNbe fja MIIIe IlecMe, a YOp30 U fla
upra u cnuka. [ogune 1943. TpajHo ce
HacTamyje y beorpany rme pagn xao
supap. HakoH neHsnoHncama, 1962.
TOiMHE Y HOTIYHOCTH Ce mocBehyje
YMEeTHOCTH, CIMKAPCTBY, IPTaby U
noesuju. Vsnarao je og 1964. rogune,
a caMocCTasHoO o 1969. roguHe.
IIpemunyo je 26. janyapa 1989. rogune
y Beorpany (Cpbuja).

Camocranue n3nox6e (n36op): 1969,
1976, 1984: Ianepuja Paganaxor
yuusepsutera bypo Canaj, beorpan;
1972, 1988: lanepuja caMOyKmx
JIMKOBHMX yMeTHNKa, CBeTO3apeBo
(Jarommua); 1972: KynrypHu neHrap,
Beorpag; 1976, 1988: Galerija prim-
itivne umjetnosti, Zagreb; 1978:
Centre Culturel Yougoslave, Paris;
1982: Galerija Virius, Zagreb; 1984,
1986, 1988, 1990, 1991, 1994: Gal-
erie Charlotte, Miinchen; 1988, 1990,
1992: Galerie Susanne Zander, Koln;
1992. Galerie Rudolf Zwirner, Koln,
1988, 2003: Mysej HauBHe YMETHOCTH,
Csetosapeso (Jarogua); 2003:

184

Nacque il 17 febbraio 1902 in una
famiglia di origini serbe, nel villaggio
BiliSane sulla costa dalmata (attuale
Croazia). Alleta di quindici anni fu
ferito sul fronte austro-ungarico-ital-
iano perdendo definitivamente la vista
allocchio destro. Decide di lasciare il
paese natale e comincia a spostarsi da
un luogo allaltro svolgendo vari lavori,
da manovale, boscaiolo, barcaiolo,
operaio e muratore. Completamente
autodidatta, alleta di trentanni inizia a
scrivere le poesie, e presto comincia an-
che a disegnare e dipingere. Nel 1943 si
stabili definitivamente a Belgrado, dove
ha lavorato come muratore. Una volta
pensionato, dal 1962, si dedico comple-
tamente all’arte, alla pittura, al disegno
e alla poesia. Dal 1964, con le sue opere
partecipa alle esposizioni collettive
mentre dal 1969 anche in autonomia.
Muore il 26 gennaio 1989 a Belgrado
(Serbia).

Mostre personali (selezione): 1969,
1976, 1984: Galleria dell'Universita
Duro Salaj, Belgrado; 1972, 1988: Galle-
ria degli artisti autodidatti, Svetozarevo
(Jagodina); 1972: Centro di Cultura,
Belgrado; 1976, 1988: Galleria darte
primitiva, Zagabria; 1978: Centre Cul-
turel Jugoslavia, Parigi; 1982: Galleria
Virius, Zagabria; 1984, 1986, 1988,
1990, 1991, 1994: Galerie Charlotte,
Monaco di Baviera; 1988, 1990, 1992:
Galerie Susanne Zander, Colonia; 1992.
Galerie Rudolf Zwirner, Colonia, 1988,
2003: Museo dell’arte naif, Svetozarevo
(Jagodina); 2003: Salone del Museo

Born 17th February 1902 into a Serbi-
an family in the Dalmation village of
Bili$ani (today in Croatia). At the age

of fifteen he is wounded on the Aus-
tro-Hungarian front and permanently
loses his sight in the right eye, then
leaves his birthplace and moves from
place to place working in different jobs,
as a labourer, lumberjack, boatman,
factory worker and bricklayer. Totally
self-taught, at thirty he first begins to
write poetry, and soon starts to draw and
paint. In 1943 he settles permanently in
Belgrade where he works as a bricklay-
er. After retiring in 1962, he dedicates
himself fully to art, painting, drawing
and poetry. He has been exhibiting since
1964 and his first solo exhibition was in
1969. He died on 26th January 1989 in
Belgrade, Serbia.

Solo exhibitions (selected): 1969, 1976,
1984: Gallery of the Radni¢ki Uni-
versity ,Duro Salaj®, Belgrade; 1972,
1988: Gallery of Naive Art, Svetozarevo
(Jaropmuna); 1972: Cultural Centre of
Belgrade; 1976, 1988: Gallery of Primi-
tive Art, Zagreb; 1978: Cultural Centre of
Yugoslavia, Paris; 1982: Galerija Virius,
Zagreb; 1984, 1986, 1988, 1990, 1991,
1994: Galerie Charlotte, Munich; 1988,
1990, 1992: Galerie Susanne Zander,
Cologne; 1992. Galerie Rudolf Zwirner,
Cologne, 1988, 2003: Museum of Naive
Art, Svetozarevo (Jagodina); 2003: Salon
of the Museum of Contemporary Art,
Belgrade; 2011: Galerie Kritikii, Prague;
2015: Sammlung Zander, Bonnigheim;
2016: Kuca Legata, Belgrade; 2021: Gal-

Canon Myseja caBpeMeHe YMETHOCTH,
Beorpap; 2011: Galerie Kritikii, Praha;
2015: Sammlung Zander, Bénnigheim;
2016: Kyha nerara, beorpan; 2021:
Galerie Michael Haas, Berlin.

IpynHe usnox6e (n360p): 1973: Svea-
galeriet, Stocholm; 1976: Grand Palais,
Paris; 1977: Camden Arts Centre,
London; Galerija primitivne umjetno-
sti, Zagreb; 1982: Musee International
d’Art Naif Anatole Jakovsky, Nice; 1985:
Palais Palfty, Wien; 1987: Galerie Char-
lotte, Miinchen; 1988: Kunstmuseum
des Kantons Thurgau, Kartause Ittigen,
Clemens-Sles-Museum, Neuss, Musee
du Vieux Chateau, Laval; 1989: Victor
Musgrave Outsider Trust, London; Gal-
erie Hamer, Amsterdam; 1990: Mysej
HauBHe yMeTHOCTY, CBeTO3apeBo
(Jaromuna); 1996: Museum Charlotte
Zander, Bonnigheim; 1997, 2000, 2007:
Slovenska narodnd galéria, Bratislava;
2000: Museum de Stadshof, Zwolle;
2001: Mysej HauBHe yMETHOCTH,
Jaropguna; 2003: Tanepuja CAHY,
Beorpag; 2007, 2012: Centre culturel de
Serbie, Paris; 2017: Halle Saint-Pierre,
Paris.

dell’Arte Contemporanea, Belgrado;
2011: Galerie Kritiku, Praga; 2015:
Sammlung Zander, Bonnigheim; 2016:
Legate House, Belgrado; 2021: Galerie
Michael Haas, Berlino.

Mostre collettive (selezione): 1973:
Sveagaleriet, Stoccolma; 1976: Grand
Palais, Parigi; 1977: Camden Arts Cen-
tre, Londra; Galleria darte primitiva,
Zagabria; 1982: Musee International
d’Art Naif Anatole Jakovsky, Nizza;
1985: Palazzo Palffy, Vienna; 1987: Gal-

erie Charlotte, Monaco di Baviera; 1988:

Kunstmuseum des Kantons Thurgau,
Kartause Ittigen, Clemens-Sles-Muse-
um, Neuss, Musee du Vieux Chateau,
Laval; 1989: Victor Musgrave Outsid-
er Trust, Londra; Galleria Hammer,
Amsterdam; 1990: Museo dell’Arte Naif,
Svetozarevo (Jagodina); 1996: Museo
Charlotte Zander, Bonnigheim; 1997,
2000, 2007: Galleria Slovenskd narodna,
Bratislava; 2000: Museo de Stadshof,
Zwolle; 2001: Museo dell’Arte Naif,
Jagodina; 2003: Galleria SANU (Ac-
cademia di scienze e arti della Serbia),
Belgrado; 2007, 2012: Centre culturel de
Serbie, Parigi; 2017: Halle Saint-Pierre,
Parigi.

erie Michael Haas, Berlin.

Group exhibitions (selected): 1973:
Sveagaleriet, Stockholm; 1976: Grand
Palais, Paris; 1977: Camden Arts
Centre, London; Gallery of Primitive
Art, Zagreb; 1982: Musee International
d’Art Naif Anatole Jakovsky, Nice; 1985:
Palais Palffy, Vienna; 1987: Galerie
Charlotte, Munich; 1988: Kunstmuseum
des Kantons Thurgau, Kartause Ittigen,
Clemens-Sles-Museum, Neuss, Musee du
Vieux Chateau, Laval; 1989: Victor Mus-
grave Outsider Trust, London; Galerie
Hamer, Amsterdam; 1990: Museum of
Naive Art, Svetozarevo (Jagodina); 1996:
Museum Charlotte Zander, Bonnigheim;
1997, 2000, 2007: Slovenska narodna
galéria, Bratislava; 2000: Museum de
Stadshof, Zwolle; 2001: Museum of Naive
Art, Jagodina; 2003: Galerija SANU
Belgrade; 2007, 2012: Serbian Cultural
Centre, Paris; 2017: Halle Saint-Pierre,
Paris.
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AYTOBNOI PAONJIA
CAMOYKOTI
CJIMKAPA, NECHVKA
1 3NOAPA

CABE CEKYJIRA

AUTOBIOGRAFIA DI
SAVA SEKULIC,
PITTORE, POETA

E MURATORE
AUTODIDATTA

AUTOBIOGRAPHY OF
THE SELF-TAUGHT
PAINTER, POET

AND BUILDER

SAVA SEKULIC

Topuue 1902. pogmo cam ce y cery
Bunmnmmannma, ommrruaa O6posar Ha
Mopy. Y [ieceToj FOAMHM 0CTA0 CaM ca
MajKOM ¥ TPU Majie ¥ HejaKe CecTpe,
6e3 ona. IIpex cBOjy caMpT oTar; Mu
je pekao: ,,Yuu ce caM, IIpTaj ¥ MUIIN
ca cTeHOM y pyun. Panu u nem He
6ym/1, CceOMYH TH JBYIV Y HIYeMY
Hehe momohn. Hayka moxe ma ce yun
11€0 BEK U 3aTO MOTY Jia je y4e U fieTe
n yoBek.” V Tako oTaly y HajJIeIIoj
MJIaJIOCTI 3aTBOPY OUM U IIPOCY Cy3y
HI3 06pas3 CBOj M 3a CBarja OCTaBU
MeHe, MOje CECTPe M MOjy MajKy y TOj
ApaMI TY>KHOj.

A jamoho y Bex, 6e3 pagoctu, 6e3
cMexa Kao fleTe a He Kao YOBeK.
JJOBOTbHO je y TOMe BUIETH JIey
CcUpoTy 1 Hegpary HMKoM. OHO mTO
MU OTal] pede U y jyTpy U y Bede
6yAUIo Me, yIIMIO Me ¥ BOJUIO Me It
ocmobonmio Me. V1 KIOHYT Mu Huje
mayo y geunje Bpeme Mano. KameHoM
CaM KaM€H IT1ca 1 TO OTall ITO M
peka, ja cam y cebe ynuca. To xoje mu
IIONIET faBa M MyKe MU JOKOHYaBa.
Bomio Me y cBe 607be M Kajj HUCAM
UMa BOJbe. Ja TV CTeHOM CTeHy Iapa

a OHO Ou pasrosapa, Koje M je OTary
peKa Ha CBpIIETKY cBora Beka. Ce
IITO YNTA ja M I71ema BUIIe HO CBE MEHI
TO HULITA He Ouie. Y 0caMHaecToj
CBOjOj TOIMHM Beh caM BuaMo ma 3HaMm,
a To U Koje camo 6u moje. Bupno cam

u pasyMmo anu He ycappmmnto. OHO MK
je jyde 6MI0 MUCaHO ¥ TOBOPEHO faHAC
CTapo M TO je 1 6MJI0 TaKO M HUCAM Ce
Bapo. HoBo 1 HOBO 1071a31yI0 je y cBecT
MOjy. MajunH Mu roBop He 6uja BuIIe
Maj4MH TOBOp — Hero Moj. M cam cam ce
IIMTa OTKYJ, MU Ta TeOpyja pasIndnTa.
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Sono nato nel 1902 in un villaggio di
Bilisani, comune di Obrovac sulla costa
adriatica. Alleta di dieci anni, con mia
madre e tre sorelle ancora piccole e
deboli, rimasi senza padre. Prima di
morire, mio padre mi disse: “Impara
da solo, disegna e scrivi con un sasso
in mano. Lavora, non essere pigro, non
aspettarti niente dalle persone egoiste.
La scienza ¢ ugualmente disponibile sia
ai bambini che agli anziani” E cosi mio
padre nella sua pil bella giovinezza chi-
use gli occhi, una grande goccia rotolo
sulla sua guancia e lascio per sempre
me, le mie sorelle e mia madre in quel
triste dramma.

Quindi, sono partito verso il nuovo
secolo, senza gioia, senza sorriso di un
bambino, non ancora un uomo, come
tanti bambini orfani, amati da nessuno.
Le parole di mio padre mi svegliavano
al mattino e alla sera, mi insegnavano,
mi guidavano e mi resero libero. E non
mi permettevano di lasciarmi cadere
nell'universo infantile. Con un sasso
scrivevo sul sasso e inspiravo le parole
di mio padre e mentre mi riempivo

di gioia, non sentivo alcun dolore.
Miglioravo giorno dopo giorno, anche
quando mi mancava quel poco di slan-
cio. Attraverso le mie incisioni sul sasso,
seguivo il messaggio di mio padre che
superava tutto cio che leggevo e osser-
vavo intorno a me. Gia alleta di diciotto
anni ero consapevole dellesperienza che
avevo acquisito. Ero capace di vedere e
di comprendere, ma non di perfezion-
are. Cio che mi era stato scritto e detto
ieri, gia oggi mi sembrava superato ed
era cosl. La mia coscienza si riempi-

va dalle esperienze sempre nuove. Le

I was born in 1902 in the village of
Bili$ani, the Municipality of Obrovac
on the coast. At the age of ten I was

left fatherless with my mother and
three feeble sisters. Before his death my
father told me: “Learn by yourself, draw
and write with a piece of stone in your
hand. Work, and never be lazy; selfish
people will never be of help. Science
can be studied all life long, hence it can
be learnt by both a child and a man”.
And so my father closed his eyes in

his prime, shed a tear, and left me, my
sisters and my mother for good in that
sad drama.

So, I set off on my way to life, not as

a man but as a boy, joyless and cheer-
less. This was enough to make a child
miserable and dear to no one. What
my father had told me woke me every
morning and kept me awake every
night, taught me, guided me and made
me free. Those words stopped me from
falling into despair at that tender age.

I used stone to write in the stone, and

I breathed in the words my father had
told me. Those words encouraged me
and ended all my troubles. They led
me to a better life even when I had no
desire to do anything. I would write

on stone with a stone and I would hear
the words which my father had told me
on his deathbed. The more I read and
watched the less it all meant to me. At
the age of eighteen I realised that I only
knew the things which were mine. I
saw things and I understood them but
not quite perfectly. The things I wrote
and said the previous day were already
old on the following day; that’s how
things were and I was not mistaken.

Y TpupgeceToj ronyHM MOTa XMBOTa
T0/Ia3y KOJi MeHe IOIyHa, a TO je
LIPTApPCTBO U 3allaXKame, a 3aTUM I
cnuKame. CBe je TO Helo3HaTo fia

ra ynosHaM MeHM farto. bumo mu je
CIIMKame C/IATKO a I[pTambe TeIIKO U HU
MaJIo JIaKo, yrasehiu 1 0Bako 1 OHaKo.

W cap HacTa jouI jeHa BpeMeHCKa
MIPOMEHA, Caj] IpTay WIN CIMKap WIN
Tycal a TO je Ipef Majame KUIe
oret 06pHYTO IIpef; BeApo BpeMe

parole di mia madre non appartenevano
piu a lei, ma a me stesso. E mi chiede-
vo da dove provengono queste teorie
diverse.

Alleta di trent’anni, il disegno, los-
servazione e la pittura arricchiscono

la mia vita. Un mondo sconosciuto
appare come un dono. Dipingevo con
molta leggerezza, mentre il disegno mi
metteva in disagio. E come alternarsi la
pioggia e il cielo sereno.

New things were constantly coming
into my head. My mother’s words were
not hers anymore - they were mine. I
myself wondered where that unusual
theory came from.

At the age of thirty, something comes
into and fills my life, and that is draw-
ing and perception and then painting as
well. All the unknown was given to me
to learn. Painting was interesting to me,
but drawing was hard and not easy at all,

Casa Cexynuh,

Hokymenranuja MHMY, Jaropuna, Cp6uja
Sava Sekuli¢, Documentation

du MANM, Jagodina, Serbie

Sava Sekuli¢, Documentation of the
MNMA, Jagodina, Serbia
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mmn He6o. CBa Moja TBOpeBMHaA 0
yeTpgeceT Tpehe rogyHe mwTO je 61a,
by MU je OKyIIallja YHUIITHU/IA.

A op geTppecet Tpehe rogyHe 1o
ceflaMjleceT IpyTe ja caM Hamuca
HajMambe jeflaH MUIKjyH puMa. [prexe
cam HapTa. CIMKa caM HacIMKa OKO
IeT Xu/bajia M TO PajyiM U caja. Ja
C/IMKaM ¥ IIMIIEM TO LITO Off IpUpofie
mo61jaM U TO IITO MM TIPUPOJA
Hajake. A He OHO IITO OM KO XTHja fla
ce xaxxe. Hucam cnukap a Hucam Hu
Iycal] Taj KOjy CTBApHO MPECTNKABA, I
HJICaM OHaj KOjy HallMICaHO IIPEMNNCABa.
Ja caMm Taj Koju 3amaka U IPUPOTY
KOIIMpa, a OHO IITO CTBapa TO je MEHN
caMO MaTepuja 3a MOj pPaJi a/lM Taj

pan 610 cnMKa, IPTeX WM CTHX ja

ra ob1jam a off Kora He 3HaM. Ja He
MUCIMM M HUKafla MUC/IMja HICAM 2 HU
OCeTHja HICaM TePeT YMHOT pajia HI
Kao MJIaJl a HM Kao cTap. Bedno cpue
3aJI0BOJBHO MOje CBe IOCTIoBe 06aBMIO
je coje.

Ynan cam KY]I ,,JenuHCcTBO 1 Off
Tajla CBaKe TOJJHE y4eCTBYjeM

Ha TPAMLIMOHA/IHO] IIPBOMAjCKOj
U3I0XKOM aMaTepa Kojy opraHusyje
Papunyku yHuBepsuret ,,hypo Canaj®
3a cBoj paj o610 caM MHOTOOpOjHe
Harpaje i IUIUIOME Of KOjUX je
Haj3HA4YajHMja OHA 3a aMaTEPCKO
cnmkapcTBo 1968. roguue. Op 1971.
TOfIMHE WIaH caM JIMKOBHOT KTy6a
»bypo Canaj“

Tutte le mie opere realizzate fino alleta
di quarantatré anni furono distrutte
dalla guerra. E nel periodo dalleta di
quarantatré a settantadue anni, ho
scritto almeno un milione di rime. Pure
disegnavo. Ho dipinto circa cinquemila
quadri e continuo a farlo. Dipingo e
scrivo cio che ottengo dalla natura e
cio che la natura mi suggerisce, senza
seguire la volonta altrui. Non sono un
pittore, e non sono uno scrittore che
trascrive cio che é gia scritto da qual-
che parte. o sono colui che osserva e
riproduce la natura. Tutto cio che la
natura produce ¢ solo materiale per i
miei disegni, dipinti e poesie. Io accolgo
questo dono, ma non so da chi arriva.
Non ho mai sentito il peso del lavoro
mentale né da giovane né da vecchio,
ma un’infinita soddisfazione dal lavoro
che finora ho realizzato.

Sono membro dell’Associazione
culturale “Jedinstvo” e da allora ogni
anno partecipo alla tradizionale mostra
di artisti dilettanti del Primo Maggio
organizzata dall'Universita “Duro Salaj”
Per le mie opere sono stato premiato
tante volte. Il premio pit significativo
fu quello per la pittura amatoriale nel
1968. Dal 1971 faccio parte del circolo
artistico “Duro Salaj”

sometimes easier and sometimes harder
to get into.

At that time another change happened - a
weather change; sometimes I would draw,
sometimes paint and sometimes write and
that would change from one to the other
if it rained or if the weather and skies were
clear. All my creations made up to 1943
were destroyed because of my occupation.
On the other hand, I wrote at least one
million rhymes between 1943 and 1972.

I drew some drawings. I painted some
paintings, about five thousand of them,
and that's what I'm still doing. I paint

and write the things that nature gives me
and dictates to me, and not something
that someone would want me to say. 'm
not a painter or a writer who copies the
things that already are. I'm a painter who
observes and copies nature, and the things
I create are only material for my work and
my work, be it a painting, a drawing or a
verse, is given to me, by whom - I don’t
know. I don't think and have ever thought
or felt the burden of mental work, neither
in my young days, nor now when I am
old. My heart is eternally grateful when it
has finished all its tasks.

I am a member of Cultural and Artistic
Society “Jedinstvo” ("Unity”) and on
the 1st May participate in the tradition-
al exhibition of amateurs organised by
the Radnicki University “Djuro Salaj”
For my work I have received numerous
awards and diplomas, of which the one
for amateur painting in 1968 is the most
important. I became a member of Art
Club “Djuro Salaj” in 1971.

Casa Cexynmuh
beorpap, 25. aBrycr 1972.
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Sava Sekuli¢
Belgrado, 25 agosto 1972.

Sava Sekuli¢
Belgrade, 25 August 1972
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