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TokoBe ucropuje yMeTHOCTHI
ZeduHICANM CY YMETHUIN KOjI Ce
HICY KpeTa/M 3al[pTaHuM IPaBLUMa,
Beh cy mogpasymeBanu HacTaHak
HOBYX (POPMM 1 MHOBaTUBHUX
IPUCTYIIA yMETHUYKOM CTBapPA/IAIITBY.
IToueTKOM fiBafieceTor BeKa 6pojHM
ayTopy KOju Tparajy 3a HOBUM
HPUCTYIIVIMA YMETHIYKOM CTBapamy,
MHCIMPALN)y IOYNBY [ja TPaXe ¥
YMETHOCTM KOja HacTaje M3BaH JOMeHa
ZOMUHAHTHE yMETHUUKE CLeHe.
ITornen ¢y ycMepuiIy Ka CTBapanaIiTBy
NPUMUTVBHUX IIEMEHa, TbYAU

KOju QYHKI[MOHMIIY Ha MapriHaMa
APYLITBA MM KA CTBAPA/IALITBY
ICUXMjaTPUjCKUX OOTecHNKa. Jeian

Ofl ICTAaKHYTUX IIpMMepa IoTpare

3a hopMaMa YMETHOCTI HACTA/INX
M3BaH mpocropa geduHmcaHNX
HOpMaMa T3B. HallpeHe YMETHOCTHU
6uo je Kau Inbude (Jean Dubuf-

fet), Koju ce crCTEMATCKI ITIOCBETUO
IPUKYIUbaby YMETHUYKUX PafioBa
HaBefleHVX rpyma’ BoheH MuIby

Ja CBaKu OO/IMK ecTeTu3aluje u
MHKOPIOpUCaha YMETHIIKOT flefia

y MHCTUTYI{Yje VHUIITaBa bIUXOBY
moceb6HO [jparolieHy AuMeHsujy. ,Kazma
Ce OAYUTHY [IOMIIe3He IIaThopme
Kynrype u cjype ce Harpapie 1 IIoxsarie,
oHfia Tpeba HexxaTy mTo ce Hpske MOXe
jep Ty ocTaje MajIo Hajie 3a YMETHOCT.
V3 motpebe ma Ha oppehern HaunH
OTpaHUYM ¥ MAEHTU(DUKYje TaKBe

Die Stromungen in der Kunst-
geschichte wurden von Kiinstlern
bestimmt, die sich in Richtungen
bewegten, welche nicht vorgezeich-

net waren, sondern die Entstehung
neuer Formen und innovativer Ansitze
zum kiinstlerischen Schaffen mit sich
brachten. Anfang des zwanzigsten
Jahrhunderts begaben sich zahlre-

iche Autorinnen und Autoren auf die
Suche nach neuen Ansitzen kiinstler-
ischen Schaffens und suchten diese

in der Kunst, die sich auflerhalb der
dominierenden Kunstszene entwick-
elte. Sie richteten ihren Blick auf das
Schaffen primitiver Volksstimme sowie
auf Menschen, die am Rande der Ge-
sellschaft leben oder auf das kiinstler-
ische Wirken von Psychiatriepatienten.
Eines der herausragendsten Beispiele
fur die Suche nach Kunstformen, die
auflerhalb des von den Normen der so
genannten ,,fortschrittlichen Kunst®
bestimmten Raumes entstanden sind,
ist Jean Dubuffet, der sich systematisch
dem Sammeln von kiinstlerischen
Arbeiten der erwdhnten Gruppen' wid-
mete und sich von der Idee leiten lief3,
dass jegliche Form der Asthetisierung
und Einverleibung des Kunstwerks in
die Institutionen seine besonders wert-
volle Dimension zunichtemacht, bzw.
wenn ,,pompose Kulturplattformen
errichtet werden und Auszeichnungen
und Lobeshymnen auf uns einprasseln,
dann muss man schnellstmoglich das
Weite suchen, denn dort gibt es nur
wenig Hoffnung fiir die Kunst.”> Aus
dem Bediirfnis heraus, diese Art von

The tendencies in art history were de-
fined by artists who moved in previously
untraced directions, but implied the
emergence of new forms and innova-
tive approaches to artistic creation. At
the beginning of the twentieth century,
numerous authors searching for new
approaches to artistic creation began

to look for inspiration in art, created
outside the domain of the dominant
artistic scene. They directed their gaze
towards the creativity of primitive tribes,
people who functioned on the margins
of society or towards the creativity of
psychiatric patients. One of the promi-
nent examples of the search for art forms
created outside the space defined by the
norms of so-called “advanced” art was
Jean Dubuffet, who systematically de-
voted himself to collecting the artworks
of the aforesaid groups’, guided by the
thought that any form of aestheticiza-
tion and incorporation of works of art
into institutions destroyed their partic-
ularly precious dimension, i.e. “When



yMeTHIYKe pajioBe, Jubude je

yBeO TepPMUH ,,apT 6pyT". Hekonuko
JeLleHM)ja je paio Ha IPUKYI/batby
OBe YMETHOCTH, IIOKyIIaBajyhn fa
MHTepBeHMIIe CBaKM ITyT Kaja 61 4yo
Ja je TepMUH apT O6pyT KopuinheH

Y HEKUM JIPYyTMM OKOTHOCTUMA.
MoruB je ounrienHo 6mna merosa
Ke/ba Jla CauyBa caM 13pas off
IorpeliHe ynorpebe, koja 6u1 foBena
IO pasBObaBama JJOMEHa apT O6pyT
YMETHOCTH j€P, Y CBOjOj TEOPETCKI
Hajuuctuje nepMHNCAHOj MO3ULIUjI,
apT 6pyT yMeTHOCT, 1o Inbndey,

HIIje CMeJIa MaTy IPeTXOfHMKE

y Beh o6pabennm popmama na

CTOTa Hyje MOITIa YaK HM YMETHOCT
3aTBOPEHMKA WJIM IICUXMjaTPUjCKUX
IalyjeHata HUTY HaylBHA YMETHOCT
IIOTIIACTY ITOJ, Ha3MB apT 6pyT. Taksa
IIOCTaBKa MMaina je usMmeby ocranmx
jeaH BeoMa BaykaH acIleKar a To je
HeucTopusanyja Koja 'y Kpaji0oj IMHUjU
TOBOMIM Y IIATAbE UJIEJY O ITOCTOjatby
Iporpeca y UCTOPVjU yMETHOCTIL.
Hajsan, TakBa yMeTHOCT Gpuie
rpanuie Mehy Harujama u fp>xkaBama
IITO IpeJiCTaB/ba MOJAaTaK KOju He
CMeMO MSTYOUTH M3 BUJA IPUIIKOM
UHTepIpeTanuje apT 6pyr-a.’

Kaxo je ymeTHOCT y CBOjOj OCHOBU
OTIIOpHA Ha IIOCTaB/balbe KPYTUX
IebUHULVjA U OTpaHNYerba, Y Ha OBOM
ce IpMMeEPY NOKA3aJIo Ja je mojam
CTBapama M3BaH lOMeHa Ky/IType
TEIIKO IPUMeHUB y Ipakcu. TayHnje,
Ha MH/IMBUIyaTHe CITyyajeBe YMEeTHUKA
4nje je ommyce Tpebano (wmm Tpebda

U fabe) nedUHMUCATY Kao apT OpyT
yMmeTHOCT. Cam [Inbude je, y noxyruajy
na npoHabe pelerse oBor mpobiema,
YBEO CTeIIeHOBaIbe Te M30/I0BAaHOCTHU
TIOK je 3a II0jaBe KOje Cy JEeIMMUYHO Y
CHCTEMY KY/IType a IeTMMUYHO BO/bOM
ayTopa WK He, U3BaH mera, GpopMupao
noce6aH oMeH - neuve invention.
CacBuM u3 #pyror yria nocMarpajyhu
IIpoleC YMETHNYKOT M3pakaBama
KpO3 CBeT yMeTHOCTH ce Kpehy
KosnekiyoHapu. HepeTrko oHu gajy
CHa)KaH M3BOP U NOJACTUIIAj TOKOBJMMA
ucropuje ymerHoctu. Ilparehn

JIVIYHY CTaB U YKYC, OHNU 3aIPaBO

kiinstlerischer Arbeit in gewisser Weise
abzugrenzen und zu identifizieren,
pragte Dubuffet den Begriff Art Brut.
Jahrzehntelang widmete er sich dem
Sammeln von Art Brut und versuchte,
jedes Mal einzugreifen, wenn er von
einem Gebrauch des Begriffs Art Brut
in anderen Zusammenhangen horte.
Das Motiv lag auf der Hand: Es sollte
verhindert werden, dass der Begriff
selbst falsch verwendet wird, da dies
zur Abschwichung des Bereichs der
Art Brut fithren wiirde. In ihrer the-
oretisch am eindeutigsten definierten
Position diirfte Art Brut namlich keine
Vorginger in bereits aufbereiteten
Kunstformen haben, weshalb nicht ein-
mal Kunst von Gefingnisinsassen oder
Psychiatriepatienten oder Naive Kunst
als Art Brut bezeichnet werden konnte.
Eine solche Ausgangsposition hatte

the pompous platforms of Culture are
erected, and awards and laurels come
raining down, then flee as fast you can,
there’ll be little hope for art.” Due

to the need to limit and identify such
works of art in a certain way, Dubuffet
coined the term Art Brut. For several
decades he worked on a collection of
Art Brut, trying to intervene every time
he heard the term Art Brut being used
in some other context. The motive was
apparently to save the term itself from
misuse that would lead to the dilution
of the domain of Art Brut, because ac-
cording to Dubuffet, in its theoretically
most purely defined position, Art Brut
could not have predecessors in already
processed art forms; therefore, neither
the art of prisoners or psychiatric pa-
tients, nor naive art could be assigned
to the name of Art Brut. Such a setting

ot L4
Hejsup boysu y moceTrllyrifir ‘

David Bowie in Gugging

KOHTMHYMPAHO UCTPAXKYjy ¥ Ha OCHOBY
UCTpaXMBamwa 61Pajy KOHKpeTHe
ayTope ¥ KOHKPETHA YMETHIYKA Jefa
Koja he yBpcTuTH ¥ CBOjy KO/MEK1IHjy.
Kao pesynrat Tor nporeca, Ha

Kpajy HacTajy KoneKlyje Koje 4ecTo
4MHe Impecek ofipeheHor mepuopa,
IIpaBIia y YMETHOCTY MM IIOHEKAT,
crieuUIHOT yMETHUYKOT Mefiuja. Te
ce KOZIeKIjyje YeCTO MICIIOCTaB/bajy Kao
0301/baH YMHMIIAL Y MHTEPIIPeTaluju
(eHOMEHa U TOKOBA Y YMETHOCTH WK
y BeduHMCamby OATOBOpPa Ha IpobieMe
IbEHIX TEOPETCKIUX IMPEMICA, IITO

HaM MOX[a ¥ HajOoJbe UIyCTpyje
konexuyja YKana [Jubucdea ganac
nosHara kao Collection del’Art Brut'y
Jlosanu. KoneknyoHnap, kao He3aBMCHO
HPUBATHO JIMIe, IMa CBY CTIOO0MY

Jia OHOCH OfITyKe KOjy My3€j/ Kao
MHCTUTYLMje HeMajy, Te pearyje 6pske
u onpebene nojase yHocK y cBoje
KOJIEKIIMj€ IIPe HETO IUTO TO yIMHE
Myseju. VicroBpeMeHO, KONEKIIOHAp
YMETHMYKA Jle/la TPyNuiIe KPO3 caM
41H 1360pa Ha crienyduyas HaunH,
onHocHo nparehu muanu ocehaj,

unter anderem einen sehr wichtigen
Aspekt, und zwar den der Enthistori-
sierung, der letztlich die Idee in Frage
stellt, ob es in der Kunstgeschichte
tiberhaupt einen Fortschritt gibt. Eine
solche Kunst verwischt schliefllich alle
Grenzen zwischen Nationen und Staat-
en, und diese Tatsache sollte bei der
Interpretation von Art Brut nie aufler
Acht gelassen werden.?

Da sich die Kunst grundsatzlich starren
Definitionen und Einschrankungen
entzieht, zeigt sich auch an diesem
Beispiel, dass der Begriff des kiins-
tlerischen Schaffens auflerhalb des
Kulturbereichs in der Praxis bzw. in
Einzelfillen von Kiinstlern, deren Werk
als Art Brut zu definieren ist (oder wei-
terhin definiert werden sollte), kaum
umsetzbar ist. Dubuffet selbst hat bei
dem Versuch, eine Lésung fiir dieses
Problem zu finden, eine Abstufung
dieser Isolierung eingefiihrt, indem

er fiir Phdnomene, die nur teilweise

im Kultursystem und teilweise durch
den Willen des Autors auflerhalb des
Kultursystems angesiedelt sind, einen
eigenen Bereich schuf, den er als neuve
intervention bezeichnete.
Kunstsammler, die sich gleichzeitig

in der Kunstwelt bewegen, betrachten
den kiinstlerischen Schaffensprozess
aus einer ganz anderen Perspektive.
Oft sind sie selbst eine wichtige Quelle
und Anregung fiir kunsthistorische
Stromungen. Ausgehend von ihrer

had, among others, one very important
aspect; it is de-historicization, which
ultimately questioned the idea of the
existence of progress in the history of
art. Finally, such art erases the borders
between nations and states, which is a
fact that we must never fail to consider
when interpreting Art Brut.?

As art is basically resistant to the
setting of rigid definitions and lim-
itations, this example also shows that
the concept of creation outside the
domain of culture is difficult to apply in
practice, that is, to individual cases of
artists whose works should have been
(or still should be) defined as Art Brut.
In an attempt to find a solution to the
problem, Dubuffet himself introduced
the gradation of that isolation, while he
formed a separate domain called neuve
invention for phenomena that are
partly in the culture system, and partly,
either by the will of the author or not,
outside of it.

Seeing the process of artistic expres-
sion from a completely different angle,
collectors move through the world

of art. Often, they provide a strong
source and impetus to the art history.
Following personal attitude and taste,
they actually continuously research,
and on the basis of research choose
particular authors and particular works
of art to include in their collection. At
the end of the process, the resulting
collections are created as a specified

'Y Taj nopyxsar Jlubude je KpeHyo ca capagHULIMA
JKawu Ionau (Jean Paulhan), Aunpe Bpetou (André
Breton), Yapc Paron (Charles Ratton), Muuten Tanuje
(Michel Tapié) n Aupu-Iljep Pome (Hanri-Pierre
Roché) ca kojuma ocuusa La Compagnie de lart brut y
ITapusy y jyny 1948. ronuse Kao yapyskewe nocseheno
OTKpUBaIbY, JOKYMEHTALj) U M3/IaTalby apT 6pyT-a.
(mogaun n3: Kent Minturn, Dubuffet, Levi-Strauss, and
the idea of art brut, Minturn, Kent. “Dubuffet, Lévi-
Strauss, and the Idea of Art Brut” RES: Anthropology
and Aesthetics, no. 46 (2004): 247-58. http://www.jstor.
org/stable/20167651.)

*Dubuffet, LArt brut préferé aux arts culturel (1949), na
enrneckoM Art Brut in preference to the Cultural Arts’
in A. Weiss, ed., Art Brut (special issue of Art&Text), 27,
1988, p.33, yseto us: Colin Rhodes, Outsider Art, Art
Brut and its Affinities, Thames&Hudson Ltd., London,
2022. ctp. 14, mpesena V. Bamrdesnh Antnh
*JlornuHo je mopebeme [ln6ndeosor pasmuibara ca
KOHIIEIITOM ,,My3eja 6e3 supoa“ (museum without walls)
Anpipea Manpoa (André Malraux).

!Gemeinsam mit seinen Mitarbeitern Jean Paulhan,
André Breton, Charles Ratton, Michel Tapié¢ und Henri-
Pierre Roché griindete Dubuffet im Juni 1948 in Paris
die Vereinigung La Compagnie de Iart brut, deren Ziel
es war, die Art Brut zu entdecken, zu dokumentieren
und auszustellen. (Zitat aus: Kent Minturn, Dubuffet,
Levi-Strauss, and the idea of art brut, Minturn, Kent.
“Dubuffet, Lévi-Strauss, and the Idea of Art Brut” RES:
Anthropology and Aesthetics, no. 46 (2004): 247-58.
http://www.jstor.org/stable/20167651.)

*Dubuffet, LArt brut préferé aux arts culturel (1949), auf
Englisch Art Brut in preference to the Cultural Arts’ in A.
Weiss, ed., Art Brut (special issue of Art&Text), 27, 1988,
p.33, Zitat aus: Colin Rhodes, Outsider Art, Art Brut and
its Affinities, Thames&Hudson Ltd., London, 2022. S. 14,
tibersetzt von Ivana Basic¢evi¢ Anti¢

*Ein Vergleich von Dubuffets Uberlegungen mit dem
Konzept des ,,Museums ohne Mauern” von André
Malraux liegt nahe.

'Dubuffet embarked on this venture with collaborators
Jean Paulhan, André Breton, Charles Ratton, Michel
Tapié and Henri-Pierre Roché, with whom he founded
La Compagnie de l'art brut in Paris in June 1948, as an
association dedicated to discovering, documenting and
exhibiting Art Brut. (Data from: Kent Minturn, Dubuffet,
Lévi-Strauss, and the idea of art brut, Minturn, Kent.
“Dubuffet, Lévi-Strauss, and the Idea of Art Brut” RES:
Anthropology and Aesthetics, no. 46 (2004): 247-58.
http://www.jstor.org/stable/20167651.)

*Dubuffet, LArt brut prefere aux arts culturel (1949), in
English as ‘Art Brut in Preference to the Cultural Arts’ in
A. Weiss, ed., Art Brut (special issue of Art & Text), 27,
1988, p.33.

*It is logical to compare Dubuffet’s thinking with the
concept of “museum without walls” by André Malraux.



MHTYULU]y WIN IaK HeKe TuuHe
cxnoHocT. VImajyhu cBe mperxopHO
pedeHo y BUAY, JOIa3MMO IO MeHa
[Tetep Vudenp (Peter Infeld 1942-
2009) 1 merose KOJEKIMje KOjy 0BOM
U3710)X60M IIPeNCTaB/baMO HAIIOj
IyOIULY Ca HOCeOHOM MaXKEbOM
yCMepeHOM Ha K/TacHKe MOIYT
Mumena Hebapa (Michel Nedjar),
Ayrycra Bane (August Walla), Ocsanpna
Yupraepa (Oswald Tschirtner), Ora
Muna (Otto Miihl), Vine Byxman

(Ida Buchmann), Ckotuja Buncona
(Scottie Wilson), Emepuka ®ejera

u Vnuje Bocumpa, nsmebhy ocranux.
Haxko ce gecto cycpehe ca TepmuHOM
apT 6pyT-a, Halla Iy6/1MKa 3aIpaBo
HUje MMaJjIa IPUIKKE JOocaf Ja ce
YIIO3Ha ca YMETHUYKUM [leNnuMa Koja
ce fepuHMIIY Hef[BOjOEHO Kao apT
6pyT ymerHoct. Taj he cycper cBakako
OTBOPUTH CYIITUHCKA INTaha OMYT:
Jla i ce yodaBa y TUM [ie/uMa HEIITO
wto ux feduHmIIe Kao 3acebHe
II0jaBe Y OKBUPY OIIIITe YMETHIYKe
cuene? IToctoju mn jemuHCTBO
MOTMBA, CKJIOHOCT ofipebeHoj cn4Hoj
BU3YeTHOj GOPMU WV TAKBUX
CIMYHOCTY HeMa BHIIIEe HEro IITO je
yob1tajeHo 3a [ojaBe TOT ITeproa

y caBpeMeHOj YMETHOCTH YOIIIITe?
Ozrosop Ha OBa IIMTaa caM Io cebn
HaMehe Ileffaolly 1 CyLITHHCKY BaXKaH
OfITOBOP Ha NMUTabe YTeMe/beHOCTI
HaBeJleHMX II0fjefa ¥ OfjBajarba
ozipebennx nojasa y sace6He LenmHe.
I[Tetep VIHerny komekuujy nounmme fa
rpagu ca Majkom Mapraperom Vudenn
TOKOM Ie3feceTux roguua 20. Beka.
Konexumja ganac 6poju HEKONMUKO
X1ubafia pafioBa, Koju cy 1955. ronpune
uHKOpropupanu y Peter Infeld
Foundation. Tlornen ka nernoraMa
YMETHOCTH, 11 TO He CaMO BU3yeJIHe
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personlichen Sichtweise und ihrem
eigenen Geschmack betreiben sie
systematische Recherchen und wiéhlen
auf dieser Grundlage konkrete Autoren
und konkrete Kunstwerke aus, die sie
in ihre Sammlung aufnehmen. Ab-
schluss und Ergebnis dieses Prozesses
ist die Entstehung von Sammlungen,
die oft einen bestimmten Querschnitt
durch kunstgeschichtliche Epochen
und Stromungen oder manchmal auch
eines bestimmten kiinstlerischen Me-
diums widerspiegeln. Hiufig werden
diese Sammlungen herangezogen als
ernst zu nehmende Faktoren bei der
Interpretation von Kunstphdnomenen
und -stromungen oder bei der Defi-
nition von Antworten auf Probleme
ihrer theoretischen Pramissen. Das
beste Beispiel dafiir ist vielleicht die
Sammlung von Jean Dubuffet, die
heute unter dem Namen Collection
del’Art Brut in Lausanne bekannt ist.
Der Kunstsammler als unabhingige
Privatperson hat die Entscheidungsfrei-
heit, die Museen als Institutionen nicht
haben, und kann daher im Vergleich zu
diesen schneller reagieren und bestim-
mte Phdnomene in seine Sammlungen
aufnehmen. Der Kunstsammler ordnet
die Kunstwerke allein durch den Akt
der Auswahl auf besondere Weise oder
nach eigenem Gefiihl, nach Intuition
oder auch nach personlichen Vorlieb-
en. Dies fuhrt uns zum Namen Peter
Infeld (1942-2009) und seiner Sammlu-
ng, die wir mit dieser Ausstellung dem
Publikum vorstellen mochten, mit
besonderem Augenmerk auf Klassik-
ern wie Michel Nedjar, August Walla,
Oswald Tschirtner, Otto Miihl, Ida
Buchmann, Scottie Wilson, Emerik
Fejes, Ilija Bosilj und anderen. Obwohl
der Begrift Art Brut dem Publikum
hierzulande haufig begegnet, gab es
bisher keine Gelegenheit, Kunstwerke
kennenzulernen, die eindeutig als Art
Brut definierbar sind. Diese Begegnung
wird zweifellos grundsétzliche Fra-

gen aufwerfen, wie jene, ob in diesen
Werken etwas zu sehen ist, das sie als
besondere Phdnomene innerhalb der
allgemeinen Kunstszene auszeichnet.
Sind es die einzigartigen Motive, die
Neigung zu einer bestimmten, Ahnli-
chkeiten aufweisenden visuellen Form
oder sind solche Ahnlichkeiten nicht in
einem grofleren Ausmaf$ vorhanden,

section of a period, art movement or
sometimes a specific artistic medium.
Often, these collections turn out to be
a serious factor in the interpretation
of phenomena and trends in art, or in
defining answers to the problems of its
theoretical premises, which is perhaps
best illustrated by the collection of
Jean Dubuffet, known today as the
Collection del’Art Brut in Lausanne.
The collector, as an independent pri-
vate person, has the freedom to make
decisions that museums as institutions
do not have; therefore, he reacts faster,
thus including certain phenomena in
his collection before museums do.

At the same time, the collector groups
artworks through the very act of selec-
tion in a specific way, that is following
a personal feeling, intuition or some
personal preferences. Bearing in mind
everything previously said, we come to
the name of Peter Infeld (1942-2009)
and his collection, which we present
to our audience at this exhibition, with
special attention focused on classics
such as Michel Nedjar, August Walla,
Oswald Tschirtner, Otto Miihl, Ida
Buchmann, Scottie Wilson, Emerik
Fejes and Ilija Bosilj, among others.
Although they are often exposed to
the term Art Brut, our audiences have
not actually had the opportunity to get
acquainted with the artworks that are
undoubtedly defined as Art Brut. This

YMETHOCTY HETO U KIbVDKEBHOCTU U
mysuke, [letrepy Vindenay je ycmepuna
MajKa, a/ii KaKo je caM 13jaB/bUBao,

Ty Ce HMKAJl HYje pajyuIo O KyIOBUHI
YMEeTHMYKUX fena. Jlo mpoMeHe fomasn
1965.roayHe Kapia je y Zentralspar-
kasse Vienna orBopena n3nox6a
beuxe mxone. Hasus Beuka wixona
panmacmuuroe peanu3ma OCMUCTIVIO
je 6euKy KpUTU4ap yMeTHOCTY JOXaH
Myummk (Johann Muschik) ga 6u

Ha Taj HauMH AepMHICAO paf Tpyle
TpUAECeTaK YMETHMKA KOjy OTUIY

u3 kmace Anbepra ITapuca I'urepcnoa
(Albert Paris Giitersloh) Ha AxageMuju
3a jrenie ymetHoctu y beuy a kojy cy
yrHWM ymeTHuIn Apuk Bpayep (Arik

als es fiir Phanomene in dieser Periode
der Kunstgeschichte iiblich ist? Die
Antwort auf diese Frage driangt sich
dem Betrachter geradezu auf und ist
von entscheidender Bedeutung, wenn
es darum geht, die oben genannten
Klassifizierungen zu rechtfertigen und
bestimmte Phdnomene in getrennten
Einheiten zusammenzufassen.

Peter Infeld begann gemeinsam mit
seiner Mutter Margarethe Infeld in

den 1960er Jahren mit dem Aufbau
seiner Sammlung. Bis heute umfasst die
Sammlung mehrere tausend Werke, die
1955 in die ,,Peter Infeld Foundation®
eingebracht wurden. Peter Infelds Blick
fir das Schone in der Kunst, nicht nur

experience will certainly open essential
questions, such as whether something
in these works can be observed that
defines them as separate phenomena
within the general art scene. Is there a
unity of motifs, an inclination towards
a certain similar visual form or such
similarities appear no more than usual
for the phenomena during that period
in contemporary art in general. The
answer to such question by itself im-
poses onto the viewer a fundamentally
significant response to the issue of rel-
evance of the forestated divisions, and
the classification of certain phenomena
into distinct entities.

Peter Infeld started building the
collection with his mother Margareta
Infeld during the 1960s. Today, the
collection includes several thousand
works that were incorporated into the
“Peter Infeld Foundation” in 1955.
Peter Infeld’s view of the beauty of arts,
not only visual but also literature and
music, was encouraged by his mother,
but as he himself declared, it was never
about buying artworks. The change
came in 1965, when the Vienna School
exhibition was opened at the Zentral-
sparkasse Vienna. The name Vienna
School of Fantastic Realism was coined
by the Viennese art critic Johann
Muschik to define the work of a group
of thirty artists who came from Albert
Paris Giitersloh’s class at the Academy
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Brauer), Epuct ®ykc (Ernst Fuchs),
Pynond Xaysuep (Rudolf Hausner),
Bondraur Xatep (Wolfgang Hutter)

u AurtoH Jlempen (Anton Lehm-

den) usmeby ocranux. Pagosu oBux
YMeTHUKA YMHe VHULIMjamHI POKYC
Vndeng xonexuuje. Y cnenehem
nepuopy Ilerep u Maprapera ynosHajy
XPBaTCKY HaUBY, LIITO MX je MOBEJIO Ha
Jecra myToBama y IlogpaBuHy, a TOKOM
ceflaMfeceTVX TOIMHA Ce YIIO3Hajy ca
pazoBMMa yMeTHMKA KOjy 611 ce MOT/IU
mebuHMCaTH Kao crenmduaHe mim
pyOHe mojaBe y OBHOCY Ha MEjHCTPUM
YMETHWMYKY CIIeHY, OTHOCHO YMETHHKa
KOju IIpUIaajy npoduiy ycaMmbeHUx
aKTepa CIieHe, ITO KacHUje objalrmapa
¥ TIPVjeMYUBOCT OBMX KOJIEKIIMOHapa
Ka yMeTHOCTH apT 6pyTa. Tako ce

Y IBMX0BOj KOJIEKLIMjU I10jaB/bYjy
panosu Pajuepa (Arnulf Rainer),
Kopab6a (Karl Korab), Ilonrpana
(Peter Pongratz), Aurenuja (Eduard
Angeli), a 3aTUM paJjoBU YMETHMKA 113
I'yrunra (Gugging) anu u ayTopy IOIYT
XyupeptBacepa (Friedensreich
Hundertwasser), Knumra (Gus-

tav Klimt), lunea (Egon Schiele),
Kyb6una (Alfred Kubin), Koxomike
(Oskar Kokoschka) u spyrux. Ilome
MHTEPEecoBama ce BpPeMeHOM IIMPUIIO
u Taxko 1996.ropune Iletep Vudenn
ounmbe ja GopMmpa KOIeKIvjy
IOII-apTa KYIIOBUHOM pajioBa

Enpuja Bopxona (Andy Warhol).
CrrenmuYHOCT TOT/Iefla OBUX
KOJIEKIIMOHAapa Ha YMETHOCT MIyCTpyje
U YUIbeHNIIa a ¢y popMupany u
KOJIEKIIMjy OYAVMCTUYKe MeNTAaTYBHE
ymerHocty Tubera , Thangkas® xoja
IpefcTaBiba HajBehy TakBe BpcTe y
Aycrpujun. Hajsag, kaja ce carnena
kapakrep Konexunje ,,iudpenn, ve
usHeHabyje fa ce y 10j Hanmasy u fieo
nocBeheH MIeMeHCKOj YMETHOCTHU
Adpuxe u Asnje.

VI360p pena 3a n3noxx0y KojoM ce
Konexuuja ,/indenn” npesenryje
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in der bildenden Kunst, sondern auch
in der Literatur und der Musik, wurde
durch seine Mutter geprégt, doch

ging es ihm, wie er selbst sagte, nicht
ausschliefSlich um den Erwerb von
Kunstwerken. Dieser Wandel trat 1965
ein, als in der Wiener Zentralsparkasse
eine Ausstellung der ,,Wiener Schule®
gezeigt wurde. Die Bezeichnung ,,Wie-
ner Schule des Phantastischen Realis-
mus“ wurde seinerzeit vom Wiener
Kunstkritiker Johann Muschik gepragt
und bezog sich auf eine Gruppe von
etwa 30 Kiinstlern, deren Keimzelle die
Klasse von Albert Paris Giitersloh an
der Akademie der Bildenden Kiinste in
Wien war. Zu dieser Gruppe gehorten
Arik Brauer, Ernst Fuchs, Rudolf Haus-
ner, Wolfgang Hutter, Anton Lehmden
und andere. Die Arbeiten dieser Kiins-
tler bildeten den Anfang der Sammlu-
ng Infeld. In den folgenden Jahren
begannen sich Peter und Margarethe
fiir die Kroatische Naive zu interessier-
en, sie reisten oft in die Podravina und
in den 1970er Jahren lernten sie die
Werke jener Kiinstler kennen, die man
als Sonderlinge oder Auflenseiter der
konventionellen Kunstszene bezeich-
nen konnte, oder jene konventionellen
Kiinstler, die dem Profil der einsamen
Akteure dieser Szene entsprachen. Dies
erklart die spétere Aufgeschlossenheit
dieser Sammler fiir die Art Brut und
die Aufnahme von Werken von Rainer
Arnulf, Karl Korab, Peter Pongratz,
Eduard Angeli und der Gugginger
Kiinstler in ihre Sammlung, die aber
auch Kiinstler wie Friedrich Hunder-
twasser, Gustav Klimt, Egon Schiele,

of Fine Arts in Vienna, which consist-
ed of artists Arik Brauer, Ernst Fuchs,
Rudolf Hausner, Wolfgang Hutter and
Anton Lehmden among others. The
works of these artists formed the initial
focus of the Infeld collection. In the
following period, Peter and Margareta
got to know Croatian naive art, which
led them to frequent trips to Podravi-
na, and during the seventies they were
acquainted with the works of artists
who could be defined as specific or
marginal phenomena in relation to the
mainstream art scene, i.e., artists who
belonged to the image of the lonely ac-
tors on the stage, which later explained
the inclination of these collectors to Art
Brut. Thus, the works of Arnulf Rainer,
Karl Korab, Peter Pongratz, Eduard
Angeli, appeared in their collection;
then the works of artists from Gugging,
and also authors such as Friedensreich
Hundertwasser, Gustav Klimt, Egon
Schiele, Alfred Kubin, Oskar Kokosch-
ka and others. The field of interest
expanded over time, and in 1996, Peter
Infeld began to form a collection of
pop art by buying the works of Andy
Warhol. The specificity of the view of
these collectors on art is also illustrated
by the fact that they formed a collec-
tion of Tibetan Buddhist meditative
art “Thangkas”, which is the largest

of the kind in Austria. Finally, when
considering the character of the Infeld
collection, it is not surprising that it
also contains a section dedicated to the
tribal art of Africa and Asia.

The selection of works for the exhibi-
tion by which the Infeld collection is

ny6muny y Cpbuju, 1 T0 y ABa
nsnoxobena mpocropa MHMY, y
beorpany u y Jarogunu, moxe ce
HOfIeJINTH Y TPU LieJIMHE: ayCTPUjCKI
Y MHOCTPaHM apT OPyT YMETHMIN,
ymeTHuIM 13 [yrunra u aytTopn

KOje MO>KeMO Ha3BaTy 3ajefHIYKIM
MMEeHOM apT Kynrypern (art cul-

turel). Crobopa nsbopa, kao un
IIMpYHA TIOI7Iefja Ha YMETHOCT U
IbeHe pas/InduTe IpaBlie OfINUKY]y
Konexuujy ,,JIndens®, a ucroppemeno
Ce yKJIamajy y HaIly BU3Kjy mpoduia
MHMY. ®onpanuja, ofHOCHO
Konexuuja ,,JIudenn’, unje ce
3aJI0BOJ/BMJIA CAMO CAKYI/bAheM
YMETHMYKMUX fiefna U GopMupameM
jemHe mpuBaTHe 301pKe, HETO je
OJITyKOM OCHMBaYa feyHICaHa U
Mmucuja Konekunje y moMeHy enykanuje
myOnuKe, LITO je Takohe moBesyje

ca BXXHMM acrekToM paga MHMY.

Y Ty cBpXy ycTaHOB/bEHaA CY IBa
Ky/ITypHa LleHTpa y KojuMa PoHpanyja
»VIHbenn“ oprannsyje usnoxbenn
mporpawm, jefau y Xanorypuy (Halb-
turn) y Ayctpuju, a Ipyru Ha OCTPBY
Kpk, y XpBarckoj.

op ViBana bamnuesuh Autuh,
mupextopka MHMY
Beorpag, oktobap 2023.

Alfred Kubin, Oskar Kokoschka und
andere umfasst. Im Laufe der Zeit
erweiterten sich die Interessensgebiete,
und so begann Peter Infeld 1996 mit
dem Aufbau einer Pop-Art-Sammlu-
ng, fiir die er Werke von Andy War-
hol erwarb. Der besondere Blick der
Kunstsammler zeigt sich auch darin,
dass sie eine Sammlung buddhis-
tisch-tibetischer Meditationskunst, so
genannter ,, Thankgas®, zusammenget-
ragen haben, die die grofite ihrer Art in
Osterreich darstellt. SchlieSlich ist es
angesichts des Charakters der Sammlu-
ng Infeld nicht verwunderlich, dass sie
auch Werke afrikanischer und asia-
tischer Stammeskunst umfasst.

Die Auswahl der Werke fiir die
Ausstellung, mit der sich die Sammlu-
ng Infeld dem serbischen Publikum
présentiert und die in den Ausstel-
lungsraumen des Museums fiir Naive
und Marginale Kunst (MNMK) in
Belgrad und Jagodina zu sehen sein
wird, gliedert sich in drei Teile:
Osterreichische und ausldndische Art
Brut-Kiinstler, Kiinstler aus Gugging
und Autoren, die sich unter dem Sam-
melbegriff Art Culturel zusammenfas-
sen lassen. Die Freiheit der Wahl und
die Weite des Blicks auf die Kunst und
ihre verschiedenen Stromungen sind
charakteristisch fiir die Sammlung
Infeld und fiigen sich gleichsam in die
Vision des Profils des MNMK ein. Die
Stiftung bzw.

Sammlung Infeld beschrankte

sich nicht nur auf den Erwerb von
Kunstwerken und den Aufbau einer
Privatsammlung, sondern definierte
nach dem Willen der Stifter die Auf-
gabe der Sammlung auch im Bereich
der offentlichen Bildung, die ebenfalls
ein wichtiger Aspekt der Tétigkeit des
MNMK ist.

Zu diesem Zweck wurden zwei
Kulturzentren gegriindet, in deren
Réaumlichkeiten die Stiftung Infeld ihr
Ausstellungsprogramm organisiert:

in Halbturn in Osterreich und auf der
kroatischen Insel Krk.

presented to the public in Serbia at two
places, the exhibition areas of MNMA
in Belgrade and in Jagodina, can be
divided into three sections: Austrian
and foreign Art Brut artists, artists
from Gugging and authors who can

be classified under the common name
Art Culturel. The freedom of choice, as
well as the breadth of views on art and
its different movements characterize
the Infeld collection, thus fitting into
our vision of the identity of MNMA at
the same time. The foundation, i.e., the
Infeld collection was not satisfied with
accumulation of artworks and forma-
tion of a private collection only; the
founder’s decision rather defined the
mission of the collection in the field of
public education, which also connects
it with an important aspect of the work
of MNMA.

For this purpose, two cultural centers
were established where the Infeld
Foundation organizes an exhibition
program, one in Halbturn in Austria
and the other on Croatian island of
Krk.

Ivana BasSic¢evi¢ Anti¢, PhD
Director of MNMA
Belgrade, October 2023

Dr. Ivana Basicevi¢ Antic¢
Direktorin des Museums fir Naive
und Marginale Kunst

Belgrad, im Oktober 2023

13



Infeld Kulturzentrum Dobrinj, Insel Krk, Kroatien

Copyright: Thomastik-Infeld GmbH

14

VIHOEJT:
[MPON3BOLANTI
CTPYHE 3A MY3NYKE
MHCTPYMEHTE,
MPUKYTITBATA
YMETHOCT

INFELD: MUSIKSAITEN
HERSTELLEN, KUNST
SAMMELN

INFELD: TO MAKE
STRINGS FOR MUSI-
CAL INSTRUMENTS,
TO COLLECT ART

BEYKA MNMOPOANMLIA
VHOAYCTPUJATTALIA JE
YCIEJTIA JA ©OPMUPA
JEAHY O HAJBERMX
YMETHWNYKINX
KOJIEKUNJAY

AYCTPNIN

DER WIENER INDUSTRI-
ELLENFAMILIE GELANG
ES EINE DER GROSSTEN
ART KOLLEKTIONEN IN
OSTERREICH ZUSAM-
MENZUTRAGEN

A VIENNESE FAMILY OF
INDUSTRIALISTS MAN-
AGED TO FOUND ONE OF
THE LARGEST ART COL-
LECTIONS IN AUSTRIA

Nsnox6a ,,Apt 6pyT. [lema us

36upke Vudeny y My3sejy HauBHe

U MapruHanHe ymetHoctu y Cpoujn
npukasahe, y meprony og serembpa
2023. no maja 2024, oxo 100 mema

apT 6pyT yMeTHOCTM 13 OBe beuke
Konekuje. Y MOCTaBIM Ce Hajla3e
panoBu n3 mefeceTnx ropuua 20. Beka
4nju cy ayropu MehynapogHo mosHatn
Benmkanyu nonyt Ckotuja Buncona
(Scottie Wilson), Vinuje Bocuma u
POpuppuxa llpenep-3oneHmTepHA
(Friedrich Schroder-Sonnenstern) peko
mena yMeTHMKA U3 Iyrunra kog bewa
OcBanpga Ynptrepa (Oswald
Tschirtner), Ayrycra Bane (August
Walla), Joxana Xaysepa (Johann Haus-
er), Xajupuxa Pajsen6ayepa (Heinrich
Reisenbauer), ®puua Konepa (Fritz
Koller) na cBe no apT kyarypen-a (art
culturel) BeNMKUX ayCTPUjCKUX CIMKapa
Kao 1to ¢y Apuynd Pajuep (Arnulf
Rainer) n Ilerepa [Tonrpana (Peter
Pongratz), xoju ¢y Tpaxuwm u
IPOHALUIN MHCIMPALY]Y Y apT OpyT-y.
OBo je IpBa pemnpe3eHTaTUBHA
nsnox6a pagosa us Konmekiuje
JMudeng” y Cpbuju.

Die Ausstellung ,,Art Brut. Werke aus-
der Sammlung Infeld“ im Museum flr
Naive und Marginale Kunst in Serbien
zeigt zwischen Dezember 2023 und
Mai 2024 ca. 100 Art Brut Werke aus
der Wiener Kollektion. Der Bogen
erstreckt sich von den 1950-er Jahren
mit Arbeiten internationaler Gréken
wie Scottie Wilson, llija Bosilj und Frie-
drich Schroder-Sonnenstern lUber die
Werke der Kiinstler aus Gugging nahe
Wien (Oswald Tschirtner, August Wal-
la, Johann Hauser, Heinrich Reisen-
bauer, Fritz Koller) bis zur Art Culturel
der grolden Osterreichischen Maler
wie Arnulf Rainer und Peter Pongratz,
die Inspiration in Art Brut gesucht und
gefunden haben.

Dies ist die erste reprasentative
Ausstellung von Arbeiten aus der
Sammlung Infeld in Serbien.

The exhibition “Art Brut. Works from
the Infeld Collection” at Museum of
Naive and Marginal Art in Serbia will
display about 100 works of Art Brut from
this Viennese collection in the period
from December 2023 to May 2024. The
exhibition includes works of interna-
tionally known greats in 1950s, such as
Scottie Wilson, Ilija Bosilj and Friedrich
Schréder-Sonnenstern, then the works
of the artists from Gugging near Vien-
na, Oswald Tschirtner, August Walla,
Johann Hauser, Heinrich Reisenbauer,
Fritz Koller, and up to the Art Culturel
of great Austrian painters such as Arnulf
Reiner and Peter Pongratz, who sought
and found inspiration in Art Brut.

This is the first representative exhibition
of artworks from the Infeld Collection in
Serbia.

15



KAKO JE CBE
[MOYEJ1O

»[JaH Y KOjeM He KYIIMM WU/II He
TIOXKEeMM [1a KYIIMM HI/IjeIIHY CIMIKY 3a
MeHe je n3ry6men maH. IIpn Tome cBOjy
CTPACT He >KeJIVM JIa OTpaHIYaBaM
01/10 KAKBOM MeTOMIO/IOT1jOM MIH
HEKVM CTPYIHMM KOHCYJITAHTOM.
Karkapg ynuTam /byfe Koju ce IoMaso
pasyMejy y HeKy CTBap 3a CaBeT, ajn

o ToMe 1mTa hy Kynntu opny4yjy
MCK/bY4IMBO MOja CHOHTaHOCT 1

moj mnunanm ocehaj” Hamucao je

[Terep Vudenn (1942-2009). beukn
mponsBobad cTpyHa, TEHOP 1 MeljeHa,
IIOY€0 je CPEMHOM IIIe3]IeCEeTUX
ropuHa 20. BeKa, 3ajeJHO ca CBOjOM
MajkoM Maprapetom Vudenn (1904-
1994), na cakyIuba yMeTHIMYKA JieIa.
Haxon cmptu [etepa Nudenma 2009.
TOfiMHe, IeroBa y0BMIA 3IeHKa
Nndenn, XpBaruua mo pobemny,
HaCTaB/ba KOJIEKIIMOHAPCKY aKTVBHOCT
OBe TIOpOfIuIIe.

ITouyerax Konexuuje MHgeno, xoja je
[aHac jegHa of HajBehyx yMeTHUYKMX
36upku y Ayctpuju, unHuia je beuxa
1Kot (paHTaCTUYHOT peannsMa
6muckor Hagpeanusmy. HakoH jenne
n3nox6e 1965. ropnue, [etep Uudenn
je oceTo IOTpeby fia IPUKYI/ba CIIVKE
U IMYHO YIIO3HAje BhUXOBE TBOPIIE:
»JJOIanm ¢y My ce akpuOUIHM HAIVH
CIMKamba, Bpahame TeXHMKaMa CTapyux
MajcTopa, 6aB/berbe ICHX0aHaTN30M.
Ta 36pKa pasIMIUTUX Uf€ja, KOje

cy M 617Ie CTpaHe, IOTAK/Ia Me je

Ha KynosuHy. Off caMor oJeTKa ce
PasBMO CpfladaH OfHOC Ca CIMKAPVMA,
ca Jby/iMMa KOjJ Cy Ce HeNIOTPelnBO
KpeTasny CBOjuM IyTeM... JKemeo cam
Ja IIPY>KUM CUTYPHOCT Y TIOTTIEHY
BIXOBOT KBanmTeTa. Kyp roy ma xpene
Taj cIMKap, ja hy ra cregmtn.

Haxon m4nor ynosnapama ca
cmmkapyMa beuke danTacTKe
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WIE ALLES BEGANN

»Ein Tag, an dem ich kein Bild erw-
erbe oder erwerben méchte, ist wie
ein verlorener Tag. Dabei mochte

ich mich nicht durch Methodik oder
einen Fachberater in meiner Lust
begrenzen lassen. Manchmal frage
ich Menschen, die von einer bestim-
mten Sache etwas verstehen, nach
Rat, aber was ich kaufe, entscheiden
allein meine Spontanitat und mein
personliches Geflihl schrieb Peter
Infeld (1942-2009). Der Wiener Sait-
enproduzent, Kunstsammler, Tenor
und M&azen begann mit seiner Mutter
Margaretha Infeld (1904-1994) Mitte
der 1960er Jahre Kunst zu sammeln.
Nach dem Tod von Peter Infeld im
Jahr 20009 fuhrt seine Witwe Zdenka
Infeld, sie ist geblrtige Kroatin, die
Sammeltatigkeit der Familie weiter.
Der Anfang der Sammlung Infeld,

die heute zu den groften privaten
Kollektionen Osterreichs zahlt, war
die Wiener Schule des phantastischen
Realismus, die dem Surrealismus
nahesteht. Nach einer Ausstellung

im Jahr 1965 hatte Peter Infeld das
Bedlirfnis die Maler zu sammeln,
personlich kennenzulernen: ,,Mir hat
die akribische Malweise, das Zurlick-
gehen zu altmeisterlichen Techniken,
die Beschaftigung mit der Psychoan-
alyse gefallen. Dieses Sammelsurium
an verschiedenen Gedanken, die mir
fremd waren, hat mich dazu bewogen
zu kaufen. Es entwickelte sich von An-
beginn an eine herzliche Beziehung
zu den Malern, zu den Menschen, die
ihren eingeschlagenen Weg unbeirr-
bar weitergingen... Ich wollte Sicher-
heit geben in deren Qualitat. Wohin
immer der Maler hingeht, ich werde
folgen.”

Dem personlichen Kennenlernen

mit den Wiener Phantasten folgten
eine permanente, leidenschaftliche
Auseinandersetzung mit der Kunst
und jahrzehntelange Freundschaften
mit Ernst Fuchs, Anton Lehmden, Arik
Brauer, Wolfgang Hutter, Rudolf Haus-
ner. Regelméakige Besuche der Aus-
stellungen und der Ateliers ermégli-
chten den Wiener Saitenproduzenten
den Schaffensweg des Kunstlers zu
begleiten.

Weltweit als Unternehmer erfolgre-
ich, beschrénkte sich Peter Infeld

HOW IT ALL BEGAN

“A day when I do not buy or do not
want to buy a single painting is a wasted
day for me. Thereby, I do not want to
limit my passion to any methodology

or any expert consultant. Sometimes I
ask for advice the people who know a
bit about something, but what I will buy
is decided solely by my spontaneity and
my personal sense”, wrote Peter Infeld
(1942-2009). The Viennese string maker,
tenor and patron began collecting works
of art together with his mother Margare-
ta Infeld (1904-1994) in the mid-1960s.
After the death of Peter Infeld in 2009,
his widow Zdenka Infeld, Croatian by
birth, continued the collecting activity of
this family.

The beginning of the Infeld Collection,
which is one of the largest art collections
in Austria today, included the Vienna
School of Fantastic Realism close to
Surrealism. After an exhibition in 1965,
Peter Infeld felt the need to collect paint-
ings and personally meet their authors:
“I liked the meticulous way of painting,
return to the techniques of the Old
Masters, engagement in psychoanalysis.
The confusion of different ideas, which
were foreign to me, encouraged me to
buy. From the very beginning, a cordial
relationship with the painters developed,
with people who unmistakably followed
their own path... I wanted to provide
welfare in terms of their quality. Wherev-
er that painter goes, I will follow him.”
After a personal acquaintance with the
painters of Viennese fantasy, a perma-
nent, passionate engagement with their
art and many decades of friendship with
Ernst Fuchs, Anton Lehmden, Arik
Brauer, Wolfgang Hutter, Rudolf Haus-
ner followed. Regular visits to exhibi-
tions and studios enabled the Viennese

YCIennIIo je IepMaHeHTHO, CTPAacHO
OaB/berbe BUXOBOM yMeTHOLNY 1
BUILE/IEL€HM)CKO NPUjAaTE/LCTBO Ca
Epucrom ®yxkcom (Ernst Fuchs),
AntonoMm Jlempenom (Anton
Lehmden), Apuxom bayepow,
Bondraurom Xyrepom (Wolfgang
Hutter) n Pynondom Xaysnepom
(Rudolf Hausner). PemoBHe moceTe
usnoxx6ama 1 aTe/bermMa Cy 6e4KuM
npoussobhaunmMa cTpyHa omoryhmim
la pate CTBapaTayKy Iy T OBUX
yMeTHHUKA.

ITerep Vndeng, xoju je 610 ycrenran
NPUBPENHNK IIVPOM CBETa, HIje
CaKyIUbao caMo cluKape Beuke
¢danTtactuke, Beh je cTamHO OTKpKBaO
HOBe yMeTHMKe 1 yMeTHuIe. Ha Taj
Ha4MH je ycreo fa popMupa 36upky
mmpokor cnekTpa. Ilopen beuke mkone
(aHTaCTMYHOT peannsMa, TEXXNIITA
KOJIeKIIMje Cy O/ HaViBHA YMETHOCT,
TOII-apT, CIIVKE 32 OYIUCTIIKE
MepuTanuje ca Tubera (T3B. TaHIKe) U
aprt 6pyT.

[Merep Vudeng nuue: ,IInpox
CIleKTap caBpeMeHe YMETHOCTU
ofabpaH je, IaK, Ha OCHOBY JIMYHOT
CEeH3MOMMNTETA 32 yMETHMUKA U

IETOB HAUMH CTBapama. /13 oBakBor
HOMMama KOJIeKI[IOHaPCTBA
Ipou3ase CaCBYM JINIHYU apUHNUTET U
€MOTVBHY OffHOC ITpeMa YMETHUYKOM
meny.”

VsyseTak HUCY HU Jiena apT 6pyT
yMmeTHMKa u3 [yrunra Hagomak beua
ca xojuMa nopopuny Mudeny nosesyje
BUILE/IEL|€HICKO IIPUjaTe/bCTBO.
»Maprapera u Ilerep Viudeng cy
HAaCTOja/IN [1a OfP>KaBajy MMYHMI
KOHTaKT Ca YMETHUIIMMA M YeCTO Cy
ux nocehusanu. ,,Benuky crapy gamy”
Wudena Huje Morao fa ofBpaTu HI
orpoMaH QpM3NYKM HAIOP CTaTHUX
opnasaka y I'yruHr pagu cenekiuje
ZTena TaMOIIBUX YMETHIKA, Koja Cy
6una ogpehena 6musuHOM CBOjUX
cTBapanana’, npuceha ce mpog.

Joxan ®ajnaxep (Johann Feilacher),
IYTOTOAMIIIBY AVPEKTOP APT 6PyT
neHTpa I'yruHr. 3a mera opa ,,Jjena
HIICY CaMO C/MKe CTBOpPeHe 61710
Kajia ¥ 6110 T/ie, HeTO Cy CBefoLu
jeHOT IMYHOT OHOCA IIOPOAUIe
Vudeng ca ymetHunmma. OBaj ofHOC
ce MOJKe MITIUTATH U U3 OpOjHMX
nena v Konexuujy ,VIndpenn” unnn
jENMHCTBEHOM.

keineswegs nur auf das Sammeln der
Wiener Phantasten und entdeckte

fur sich immer wieder neue Kinstler
und Kunstlerinnen. So gelang es

eine Kollektion mit breitem Spektrum
zusammenzugetragen: Neben der
Wiener Schule des Phantastischen
Realismus gelten Naive Kunst, Pop
Art, buddhistische Meditationsbilder
aus Tibet (sog. ,Thangkas®) und Art
Brut als Schwerpunkte.

Peter Infeld schrieb: ,Das breite
Spektrum der gegenwartigen Kunst in
unserer Sammlung haben wir jedoch
immer aus personlicher Sensibilitat fur
den Kunstler und seine Art und Weise
zu schaffen ausgewahlt. Aus dieser
Auffassung der Sammeltéatigkeit ergibt
sich eine ganz personliche Affinitat
und Gefluhlsbeziehung zu jedem
Kunstwerk.*

Keine Ausnahme machen die Werke
der Art Brut Kiinstler aus Gugging,
nahe Wien, mit denen Familie Infeld
seit Jahrzehnten freundschaftlich
verbunden bleibt. ,Margareta und
Peter Infeld haben den personlichen
Kontakt zu den Kiinstlern gesucht
und diese immer wieder besucht. Die
~grofke alte Dame*® Infeld scheute den
fur sie anstrengenden korperlichen
Einsatz nicht, immer wieder nach
Gugging zu kommen, um Werke der
Klinstler, bestimmt von der Nahe der
Schopfer, auszuwahlen®, erinnert

sich Prof. Johann Feilacher, langjah-
riger Direktor des Art Brut Zentrums
Gugging. Fir ihn sind die ,Werke nicht
nur Bilder, die irgendwann irgendwo
geschaffen wurden, sondern sind
Zeugen einer personlichen Beziehung
der Familie Infeld zu den Kiinstlern.
Diese Beziehung ist auch in vielen
Werken ablesbar und macht die
Sammlung Infeld einmalig*

Mapraper Vudenp,

Margaretha Infeld

Margaretha Infeld

Copyright: Thomastik-Infeld GmbH

string makers to follow the creative path
of these artists.

Peter Infeld, who was a successful
businessman all over the world, did not
collect Viennese fantasy painters only;
all the time he discovered new artists.

In this way, he managed to establish a
collection of a wide spectrum. In addi-
tion to the Vienna School of Fantastic
Realism, the focus of the collection was
naive art, pop art, Buddhist meditation
paintings from Tibet (the so-called tang-
ka) and Art Brut.

Peter Infeld writes: “The wide spectrum
of contemporary art was selected, how-
ever, based on the personal sensibility
for the artist and his way of creating This
concept of collecting results in a very
personal affinity and emotional relation-
ship to the work of art”

The works of Art Brut artists from
Gugging, near Vienna, with whom the
Infeld family is connected by decades of
friendship, are no exception. “Margareta
and Peter Infeld tried to maintain per-
sonal contact with the artists and often
visited them. Even by the great physical
effort “the great old lady” Infeld could
not be discouraged from constant trips
to Gugging for the selection of the works
of local artists, which were determined
by the proximity of their creators’, recalls
Prof. Johann Feilacher, longtime director
of the Gugging Art Brut Centre. For
him, these “works are not only paint-
ings created anytime and anywhere, but
also witnesses of a personal relationship
between the Infeld family and the artists.
This relationship can be discovered in
numerous works,

which makes the Infeld Collection
unique.
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APT BPYT Y TYTVHI'Y

Pa3Boj 1 peleniija yMETHOCTH! 0c06a
ca MapruHe IOYeNu Cy y ICUXUjaTPUjIL.
Haxon mrto je Yesape Jlom6po3so
(Cesare Lombroso) 1864. npuxasao
panoBe ICUXMIKI 0OOMIENNX Y CBOjO]
KB13M ,,[eHnje v Tyauno’, ycreanna

je myra nmaysa. Hapenno feno o oBoj
TeMH, ,,CIMKapCTBO ICUXUYKY
obornenux’, Hamcao je 1922. roguHe
Xanc Ipunuxops (Hans Prinzhorn).
Cnmkame, pTambe U M1cambe
IalyjeHara ce TyMa4n/o Kao Tepanuja,
a/IM ce HUje II0MMAJIo KaO YMETHOCT.
Hanmcruuka pukrarypa je cipevaBana
6110 KaKaB fla/by PasBoj Y TOj 06/macTu.
Cse 10 1949. rogune. Taga je JKan
Iubnde (Jean Dubuffet), ymeTHUK,
KOJIEKIIMOHAP U TProBal] BUHMMA, IIPBU
Iy T IIOMEHYO U3pas ,apT 6pyr” (art
brut), koju ce OFHOCHO Ha CaMOyKe
yMeTHIKe, YK/by4ayjyhu 1 oHe Koju
JKMBE Y IICUXUjaTPUjCKUM K/IMHUKAMa,
omucyjyhu cBe oHe 4nja cy fena
HacTaja Ha CIIOHTAH ¥ ayTEHTUYaH
Ha4uuH, 6e3 ToAupa ca apT KyITypel.
Iubnde je 3acmyxaH MTO IOjaM apT
6pyT nobuja MO3UTUBHY KOHOTALIN)Y,
ycIocTaBibajyhu yjeqHo 1 JUCTaHILY
mpeMa yoOu4ajeHNM HasMBMMA U3
TICUXUjaTPUjCKe JUjarHOCTUKE Ko IITO
CY »YMETHOCT IICUXIYKY 060/Iennx’,
»YMETHOCT NTyAakd” 1 130 peHa
ymetHOCT . IIpencTaBHMIm 0Be
YMETHOCTH, CIIOHTaHO U 6e3
pedrexcnje, ysuMajy Teme, CpeAcTBa
3a BUXOBY peanusaunjy, LpTauKu
PYKOIINC U3 COIICTBEHOT YHYTpallliber
CBETAa, a He U3 K/IMIIea KIacu4He
YMETHOCTHM MI HEKOT TPEHYTHO
aKTye/THOT YMeTHMYKOT IIPaBLa.

Jou me3ngeceTux roguHa 20. Beka

je aycTpujcku ncuxujatap npoad.

Jleo Haspatun (Leo Navratil)

OTKPMO TajIeHaT HEKONMLIVHE

cBOjuX nanujeHara y Ilokpajunckoj
NICUXUjaTPUjCKOj KIMHNLM [yTuHT.
IloxymaBao je fa aHaIM3Mpa U Tymadn
LpTeXXe U IOACTULIAO je IhUXOBe
ayrope. IToues oz 1969. rogune oo
je mpemncky ca JKanom [ubudeom,
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ART BRUT GUGGIN

Die Entwicklung und Rezeption der
Kunst von Auflenseitern begann in der
Psychiatrie. Nachdem Cesare Lom-
broso 1864 Arbeiten von psychisch
Kranken in seinem Buch ,,Genie und
Irrsinn® beschrieben hat, gab es lange
Pause. Bis 1922 das niachste Werk zu
diesem Thema ,,Die Bildnerei der
Geisteskranken® von Hans Prinzhorn
verfasst wurde. Das Malen, Zeichnen
und Schreiben der Patienten wurde

als Therapie interpretiert, aber nicht
als Kunst verstanden. Die Diktatur des
Nationalsozialismus verhinderte jede
weitere Entwicklung in diesem Bereich.
Bis zum Jahr 1949. Da kreierte Jean
Dubuffet, Kiinstler, Kunstsammler
und Weinhéndler, den Sammelbegrift
»Art Brut“. Gemeint waren die Auto-
didakten, einschliefilich jene, die in
psychiatrischen Kliniken leben, allein
im Hinblick darauf zusammengefasst,
dass ihre Werke spontan und un-
verfalscht entstanden ohne Bertihrung
mit der kulturellen Kunst. Dubuffet
gelang es den Begrift Art Brut positiv
zu konnotieren und eine Distanz zu
den gebrauchlichen psychiatrisch-diag-
nostischen Bezeichnungen wie ,,Kunst
der Geisteskranken', ,,Irrenkunst und
»Schizophrene Kunst“ herzustellen.
Spontan und unreflektiert beziehen die
Autoren dieser Kunst Themen, Mittel
der Umsetzung, zeichnerische Hand-
schrift aus ihrem eigenen Inneren und
nicht aus den Klischees der klassischen
Kunst oder der gerade aktuellen
Kunststromung.

Bereits in den 1960er Jahre entdeckte
der dsterreichische Psychiater Prof.
Leo Navratil die Talente einiger Per-
sonen unter seinen Patienten in der
Landesnervenklinik Gugging. Neben
dem Versuch der analytischen Deu-
tung, forderte er die Zeichner. Seit 1969
korrespondierte er mit Jean Dubuffet
und schickte ihm Arbeiten seiner
Patienten.

Die Abteilung, wo die Kunstschaffend-
en lebten, war eng. Um mehr Platz

ART BRUT IN
GUGGING

The development and reception of
the art of marginalized people began
in psychiatry. After Cesare Lombroso
presented the works of the mentally ill
in his book “Genius and Madness” in
1864, there was a long pause. The next

work on this topic was written in 1922 by

Hans Prinzhorn in his work “Painting of
the Mentally IlI”. The patients’ painting,
drawing and writing were interpreted as
therapy, but not as art. The Nazi dictator-
ship prevented any further development
in that area.

It lasted until 1949. Then, Jean Dubufet,
an artist, collector and wine dealer, first
mentioned the term “art brut’, which
referred to self-taught artists, including
those living in psychiatric clinics, thus
describing all those whose works were
created in a spontaneous and authentic
way, without contact with cultural art.
Dubuffet is credited with giving the term
Art Brut a positive connotation, at the
same time establishing a distance from
common names from psychiatric diag-
noses such as “art of the mentally ill”, “art
of lunatics” and “schizophrenic art”. The
representatives of this art, spontaneous-
ly and without reflection, take themes,
means for their realization and drawing
manuscripts from their own inner world,
not from the clichés of classical art or
any currently relevant art movement.
Back in the 1960s, the Austrian psychi-
atrist Prof. Leo Navratil discovered the
talent of several of his patients at the
Gugging Provincial Psychiatric Clinic.
He tried to analyse and interpret the
drawings and encouraged their authors.

KOMe je C1a0 pPaJioBe CBOjUX
nayujeHara.

Operpeme Ha KOMe Cy XKVBEN
yMeTHMIM 61710 je cKydeHo. Ja 6u

ce CTBOPWIO BUIle MeCTa, Ipod.
Happarun ux je cmectuo y csojy
KaHIeTIapyjy Ife Cy HeCMeTaHO

MOIJIN Jla IIPTajy. YCIIOCTaB/beHO

je 3ajesHMIITBO TOKOM pazga. OBo
10ce6HO BaXKN 3a HEKe Off OBUX
yMeTHUKa, H1p. 3a OcBanga YuprHepa.
HbeMmy je 6110 HEOIIXORHO NPUCYCTBO
ocobe onpeheHor censubmnmurera ga
61 Morao 60/be ia ce CKOHIIeHTPHIIE.
Ilprame u cnyKame 6MI CY HOBa
MoryhHocT uspaxkaBarma BIaCTUTUX
uzieja. A OHO IITO Cy MMaN Jja Kaxy,
nocrajaso je BuabuBo. I1pea nsnoxoba
yMeTHMKa U3 [yruHra ce ogprxaa
1970. rogyHe y O6nusuHu 6euke
Karenpane Cperor Credana, y Galerie
nichst St. Stephan.

PapiHO MecTo, 3ajelHUYKY CTaH U
U3IOXOeHM IPOCTOP crojeHu cy 1981.
rogyHe orBapameM Kyhe ymernuka

y Iyrunry. lllapena srpaga ce Hamasu
Ha jeHOM Opexxy/bky Ha o60ny beuke
myme, oko 20 KM ceBepHO off beua,

U Ipumnafa Hace/by Mapuja I'yrunr y
rpagckoj omuryay Knocrepuojoypr.
Hakon mTo je neHsmonnca npod.
Jleo HaBpatu, npod. Joxan ®ajnaxep
IoMepa TeXXUIITe Ha YMETHOCT, YMECTO
Ha TIaTOJIOTH]jy. Y CpefuIITy Cy ce
Ha/Ia3MIM JIMYHOCT II0jeiINHIIA U IeroB
TaJIeHar.

Yenenune cy ns3nox6e MIMpoM CBeTa.
Topuue 2005. je orBopena lanepuja
yMeTHUKa u3 Iyrunra y kojoj cy
U3JIaraHU BUXOBY PAZIOBY, & IPUXOIN
oJI Ipofiaje MpUIIaZiajy yMETHUILIMMA.
TonuHy faHa KacHMje IOYMIbe Ca PafloM
Mys3ej I'yruHr, jepuHCTBEHY apT 6Py T
LIeHTap Ha CBETY.

YmetHuny n3 [yrunra, unju ce pajosn
IIPUKa3yjy Y OKBUPY OBe U3TOXKOe,
MehyHapOIHO Cy TO3HATY ¥ IPU3HATIL.
Ocsanp Yuptrep, Ayryct Bana, Joxan
Xaysep, Joxan Iap6ep (Johann
Garber), Xajupux Pajsenbayep, ApHonz
MImut (Arnold Schmidt), @pur; Konep,
Opann Kepubajc (Franz Kernbeis).

Y eMOTHBHOM CMICITY, BbUXOB paj
[I0YMBA Ha JbYACKOj AMMEH3NjI, 6e3
yTHllaja HeKe Apyre yMETHOCTH 1
TeXHMYKe Cllenyjanmsanyje. BaxxHa

je TMXa MHAMBUAYATHOCT CBaKOT
IIOjeVHIIA, Te jeTHOCTABHOCT Kao

zu schaffen, holte sie Prof. Navratil in
seinem Biiro, wo sie ungestort zeichnen
konnten. Es entwickelte sich eine Zwei-
samkeit der Arbeit. Diese behielten
einige Kiinstler wie Oswald Tschirtner.
Er benétigte die Anwesenheit einer
sensiblen Person zur Steigerung der
eigenen Konzentration. Durch das
Zeichnen und Malen wurde eine neue
Moglichkeit gewonnen, sich mitzu-
teilen. Und was sie zu sagen hatten,
begann sichtbar zu werden. Die erste
Ausstellung der Gugginger Kiinstler
fand in der Galerie Nichst St. Stephan
in Wien im Jahr 1970 statt.

Eine Verbindung aus Arbeitsplatz,
Wohngemeinschaft und Prasentations-
raumen wurde im Jahr 1981 mit dem
Haus der Kiinstler in Gugging geschaf-
fen. Das bunte Gebdude liegt auf einem
Hiigel am Rande des Wienerwaldes, ca.
20 km nordlich von Wien entfernt und
gehort zur Ortschaft Maria Gugging,
Klosterneuburg.

Nach der Pensionierung von Prof. Leo
Navratil legte Prof. Johann Feilacher
den Schwerpunkt auf die Kunst und
nicht auf die Pathologie. Im Zentrum
riickte die Personlichkeit des Einzelnen
und dessen Talent.

Es folgten weltweite Ausstellungen.
2005 wurde die Galerie der Guggin-
ger Kiinstler eroffnet, wo die Arbeiten
prasentiert und der Verkaufserlos den
Kiinstlern zugutekam. Ein Jahr spater
mit dem Museum Gugging, wurde ein
weltweit beispielloses Art Brut Zen-
trum erschaffen.

Die Namen der Kunstschaffenden aus
Gugging, die im Rahmen der Ausstel-
lung gezeigt werden, sind international
bekannt und geschatzt: Oswald Tsch-
irtner, August Walla, Johann Hauser,
Johann Garber, Heinrich Reisenbauer,
Arnold Schmidt, Fritz Koller, Franz
Kernbeis. Thre Arbeit blieb rein emo-
tional im Menschlichen begriindet,
unbeeinflusst von anderer Kunst und
technischer Spezialisierung. Wichtig ist
die stille Individualitat jedes Einzelnen
und die Einfachheit als Basis gestalter-
ischer Formen.

Regelmiflig sind Leihgaben aus der
Sammlung Infeld als Teile der Aus-
stellungen im Museum Gugging zu
sehen. Auch andere Schwerpunkte

der Kollektion, die Ndhe zu Art Brut
aufweisen, werden présentiert. 2012-

Beginning in 1969, he maintained corre-
spondence with Jean Dubuffet and sent
him the works of his patients.

The ward where the artists lived was
uncomfortably small. In order to create
more space, Prof. Navratil placed them
in his office where they could draw free-
ly. Togetherness was established during
the work. This is especially true for some
of these artists, e.g., for Oswald Tschirt-
ner. He needed the presence of a person
of a certain sensibility so that he could
concentrate better. Drawing and painting
were a new possibility to express own
ideas. And what they had to say was
becoming visible. The first exhibition of
artists from Gugging took place in 1970
nearby Vienna’s St. Stephen’s Cathedral,
at the Galerie nichst St. Stephen.

The workplace, shared apartment and
exhibition space were combined in 1981
with the opening of the House of Artists
in Gugging. The colourful building is
located on a hill on the edge of the Vien-
na Forest, about 20 km north of Vienna,
and belongs to the Maria Gugging estate
in the township of Klosterneuburg.
After the retirement of Prof. Leo
Navratil, Prof. Johann Feilacher shifted
the focus to art instead of pathology.

At the centre were the personality of
individuals and their talent. Exhibitions
all over the world followed. In 2005 the
Gallery of Artists from Gugging was
opened, where their works were ex-
hibited, and the money from the sales
belonged to the artists. A year later, the
Gugging Museum, a unique Art Brut
centre in the world, began its work.

The artists from Gugging, Oswald Tsch-
irtner, August Walla, Johann Hauser,
Johann Garber, Heinrich Reisenbauer,
Arnold Schmidt, Fritz Kohler, Franz Ker-
nbeis, whose works are on display at this
exhibition, are internationally known
and recognized. In an emotional sense,
their work emanates on the human
dimension, without the influence of any
other art and technical specialization.
The quiet singularity of each individual
as well as simplicity are important as the
basis of artistic forms.

Loans from this collection are regularly
part of the exhibitions at the Gugging
Museum. Other focal points of the
collection are also on display, showing a
closeness to marginal art. An exhibition
of borrowed pieces called “Yogini.!”, with

19



OCHOBa TMKOBHMX (popMu.

I[TosajMulie 13 OBe KOMEKIMje PeJOBHO
IIpefiCTaB/bajy geo u3noxomu Myseja
I'yrunr. Msnaxy ce u fipyra TeXxuiira
306MpKe Koja II0Kasyjy 61usuny ca
MapryHanaHoM ymertHourhy. V3nox6a
1033jM/bEHVX eKCIIOHATA 1107} Ha3MBOM
»Yogini.!”, ca oko 100 TnbeTaHCKMX
TAHTKa, ofip>kaHa je 2012. -2013.
roauHe. TaHKa C/IMKa Ha ITTATHEHOM
VIV CBUJIEHOM CBUTKY je HAacTaja Ha
TaYHO IPOINMCAH HAYMH, IMA BAXXHY
penurujcKy GyHKUMjy ¥ JOHEZABHO

je 6uma cacBuM HerosHara y EBpor.
Kop oBux fienna ce - UCTO Kao HIIP. KOJI
Ayrycra Basne u3 [yrunra - npenosHaje
BEJIVIKY 3Ha4aj CUMOOMKe, MehyTuM,
OHa HMje IPMMapHO KpeaTuBHY U3Pa3
cnukapa, Beh crepu jacHo meduHMcaHe
uKoHorpagcke obpacie.

Topmue 2021. je usnoxo6a ,,Naiv.?” y
Mysejy I'yrunr, ca oko 130 nena HauBHe
ymetHOoCcTU U3 Konexuuje ,,Vindenn,
JoXXuBena orpoMaH ycnex. Ilerep
Mudenn je paHO CIIO3HA0 YMETHUYKU
3Ha4aj HauBana. IIpBe ciuke je Kynmo
CpenyuHOM HiespeceTux roguna 20.
BeKa Kajla je moceTno ceno XaeOuHe

y XpBaTcKoj fja 611 yII03HAO TaMOIIbe
HaMBHe CIMKape.

Kao xoneximonap, Ilerep Vudeng je
pasyMeo BeIMYMHY U 3HAYAj OHMX KOjU
Cy 13 yOOKOT MpaKa CBOT HeCBECHOT
IPOAPIN [0 CBETIOCTU. ApT 6pyT

¥ HA¥BHA YMETHOCT 3HAYMIU CY
HEIIOCPeTHOCT U HeTAKHYTY JIETIOTY
IIpUpPOfie, YeMy TIpUIaJia 1 JbyfcKa
AyLIa: CyIIPOTHOCT IIpeTepaHoj
TEXHU3aIMj} Hallle CafjallllOCTH, IITO
M3BAaHPEHO MIYCTPYje OCIMKAHM JIUCT
OcBanga YupTHepa Hac/noB/beH ,,/byau
Koju ce Morte” (1987, uprex epom Ha
KaproHy). OBaj paj Hac JOTIYe CBOjOM
jemHoctaBHowhy 1 criupuTyansouthy.
YuptHep je 6110 OKpeHyT cebu,

jefHa Be3a ca CIO/ballllbyM CBETOM
6una je merosa bubnuja. Fberosu
I7IABOHOIIIN, U3y KeHe TbyficKe
¢urype, unja cy cBa 4eTUPH yia UCTe
IyXWHe 1 6e3 TpyIIa, IpefCcTaB/balu
CY PaiNKaJIHO TI0jeTHOCTaB/bBAb:E.
®opmy je cBOAIMO Ha MMHUMYM IITO

je MOTIPMHOCHU/IO CHA3M HeroBOT
uspasa. Ha 6emoj mosamunm, ca cera
HeKOoMKo notesa, OcBang YupTHep je
nopehao cBoje I71aBOHOIIIIIE jefHOT M3a
APYTOT, ¥ CBU TJIEfIajy ¥ ICTOM CMepY.
VisHap ¢urypa je jesauuxn 3abene>xeHO

20

2013 fand die Leihausstellung ,,Yogini.!
mit ca. 100 Tibetischen Thangkas

statt. Das sind auf Leinen oder Seide
gemalte Rollbilder, die nach genauen
Vorschriften geschaffen, eine wichtige
religiése Funktion hatten und bis vor
kurzem den Europédern fremd waren.
Auch bei diesen Werken findet man

- wie beispielsweise bei August Walla
aus Gugging - die grofie Bedeutung der
Symbolik, sie ist jedoch nicht priméarer
kreativer Ausdruck des Malers, sondern
folgt klar definierten ikonographischen
Mustern.

2021 feierte die Ausstellung ,,Naiv.?“
mit ca. 130 Werken der Naiven Kunst
aus der Sammlung Infeld im Museum
Gugging einen Erfolg. Peter Infeld
erkannte frith die kiinstlerische Be-
deutung der Naiven. Die ersten Bilder
erwarb er Mitte der 60-er Jahre als er
das Dorf Hlebine in Kroatien besuchte
um die naiven Maler kennenzulernen.
Als Sammler verstand Peter Infeld

die Grofe und die Bedeutung jener,
die sich aus der tiefen Dunkelheit
ihres Unterbewusstseins zum Licht
durchgedrungen hatten. Art Brut und
Naive Kunst bedeutete Unmittelbarkeit
und unberiihrte Schonheit der Natur
aber auch der menschlichen Seele.

Ein Gegenpol zur Ubertechnisierung
unserer Gegenwart.

Ein passendes Beispiel stellt das Blatt
von Oswald Tschirtner ,,Betende
Menschen® (1987, Federzeichnung

auf Karton) dar. Es beriihrt mit seiner
Schlichtheit und spirituellem Char-
akter. Tschirtner war in sich gekehrt,
nur mit seiner Bibel verbunden. Seine
Kopftiller, lange Menschenfiguren,
deren vier Glieder gleich lang waren
und keinen Korper hatten, stellen eine
radikale Vereinfachung dar. Er reduz-

about 100 Tibetan thangkas was held

in 2012-2013. Tangka is an image on a
canvas or silk scroll that is produced in
a precisely prescribed manner; it has an
important religious function and until
recently it was completely unknown in
Europe. In these works — the same as in
the case of August Walla from Gugging
for instance - the great importance of
symbolism is recognized; however, it is
not primarily a creative expression of
the painter, but follows clearly defined
iconographic patterns.

In 2021, the exhibition “Naiv.?” at the
Gugging Museum, with around 130
works of naive art from the Infeld Col-
lection, was a huge success. Peter Infeld
early recognized the artistic importance
of naive artists. He bought his first paint-
ings in the mid-1960s when he visited
the village of Hlebine in Croatia to meet
the naive painters there.

As a collector, Peter Infeld understood
the greatness and significance of those
who had penetrated the deep darkness of
their unconscious to reach the light. Art
Brut and naive art meant the immediacy
and untouched beauty of nature to which
the human soul also belongs. The oppo-
site of the excessive presence of techni-
cality nowadays is wonderfully illustrat-
ed by Oswald Tschirtner’s painted sheet
entitled “Praying People” (1987, ink

pen drawing on cardboard). This work
touches us with its simplicity and spiri-
tuality. Tschirtner was turned to himself;
his Bible was the only connection with
the outside world. His cephalopods,
elongated human figures with all four
limbs of the same length and without a
body, showed a radical simplification. He
reduced the form to a minimum, which
contributed to the power of his expres-
sion. On a white background, with just a

exhibitio o
Copyright: Thoma r‘F fe
Gm 1

bH

-

3penka u Ilerep
Wndenp Xanbrypx
Zdenka und Peter
Infeld Halbturn
Zdenka and Peter
Infeld Halbturn
Copyright:
Thomastik-Infeld Gmb
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OHO LITO j€ IMKOBHO IIPUKAa3aHO

6e3 y36ybema u y uctu Max ca nyHo
py6aBu. ,,Jbyan xoju ce Mose y IpKBu.
CymnpoTHocT UnpTHepy npescTaBmba
Ayrycr Bana, muctuk mehy
yMmerHnnyMa un3 [yrunra u gemujypr
B/IACTUTOT MUTOJIOUIKOT YHUBEP3yMa
VI M3MUIIUBEHMX 60roBa. Bana je o
HajpaHuje MIIaZlOCTU Ha KpeaTuBaH
Ha4MH ME€hao CBOje OKPY>Kerbe.

CBoj cnukapcky npubop je HocKo

ca coboM y kodepy Ha Toukuhe

KOjU je IIEpCOHA/IN30BA0 CBOjUM
pyKomucoM u MoTuBMMa: ApBehe

U KJIyIe TOKO, IIeTHe, HaMelITaj,
3MIOBY, 3rpasie. Majka My je 6uma
BepHu npatunan. Of 1983. cy oboje
xxusemu y Kyhu ymernuxa y I'yrunry y
KO0jOj ce ITOCETHOLM Ha CBAKOM KOPaKy
cycpehy ca mberoBuM CTBapanalITBOM.
VI3noxxeHy nprexiu fpBeHUM 6ojunama
u3 geBeneceTux roguHa 20. Beka
»Manpum, Cun boxju’, ,,Anojsuja,
MpTBa, CMepHa Majka” 1 ,boruma
Mapuja” cBefode 0 TOMe KOMUKO je
Ayryct Bama 6uo cBecTpan, Kao cuna
TIpupoze.

Apt 6pyT teHTap [yruHr neneHnjama
Ba)KJl 32 MAaTMYHO MECTO Y KOjeM je
YMETHOCT CMHOHUM 3a /bYI,CKOCT,
UCKPEHOCT U MAalITOBUTOCT. buo

je M3BOp MHCIIMpanje M My3UIKN
MynTuTaneHToBaHoM [lejuny boysujy
KOjJ1 je TOKOM pajia Ha CBOM anbymy
»1. Outside” (1995) moceno Kyhy
YMeTHUKa, IPeHeBIIN aTMocdepy Te
TIOCeTe y CTYAMO.

Ixorcku Mo Kpeatop Kpucrodep
KejH je cBoje konexuumje oborarmo
moryuBuMa XajHpuxa Pajsenbayepa.
PeHoMupanm aycTpujcky yMeTHUIIN
nonyT ApHynda Pajuepa u Iletepa
[Tonrpaua 61 cy pefoBHU
nocetuony y I'yrunry.
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ierte die Form auf ein Minimum, wo-
durch die Aussagekraft erhoht wurde.
Auf weiflem Hintergrund, mit wenigen
Strichen hat Oswald Tschirtner seine
Kopftiller hintereinander gereiht, alle
in einer Richtung schauend. Oberhalb
der Figuren ist sprachlich festgehalten,
was bildlich unaufgeregt und zugleich
liebevoll dargestellt ist: “Betende Men-
schen in der Kirche®

Ein Gegensatz zu Tschirtner stellt Au-
gust Walla dar, der Mystiker unter den
Gugginger Kiinstler und Demiurg eines
eigenen mythologischen Universums
aus den Weltreligionen oder erfunde-
nen Gottern. Walla veranderte kreativ
seit frithester Jugend seine Umgebung.
Seine Malutensilien schleppte er in
einem Rollkoffer und personalisierte
mit seiner Schrift und Motiven: Biume
und Sitzbanke beim Spazierengehen,
Mobel, Winde, Gebaude. Seine Mutter
begleitete ihn treu. Seit 1983 lebten
beide im Haus der Kiinstler in Gug-
ging, dort begegnet sein kiinstlerisches
Oecuvre den Besucher auf jeden Schritt.
Die ausgestellten Buntstiftzeichnungen
aus den 1990-er Jahren ,,Maddrim,
Gottsohn', ,,Aloisia, tote, brave Mut-
ter und ,,Gottin Maria“ zeugen wie
vielseitig August Walla war, wie eine
Naturgewalt.

Seit Jahrzehnten gilt das Art Brut Zen-
trum Gugging als ein magischer Ort,
wo Kunst ein Synonym fiir Menschli-
chkeit, Ehrlichkeit und Erfindungs-
reichtum ist. Dieser diente auch dem
britischen Multitalent David Bowie als
Inspirationsquelle, der fiir sein Album
»1. Outside® (1995) das Haus der Kiin-
stler besuchte und die Stimmung des
Besuchs ins Studio mitnahm.

Der schottische Modemacher Chris-
topher Kane liefs Motive von Heinrich
Reisenbauer seine Kollektionen zieren.
Anerkannte 6sterreichische Kiinstler
wie Arnulf Rainer und Peter Pongratz
besuchten Gugging regelmafiig.

few strokes, Oswald Tschirtner lined up
his cephalopods one behind the other,
all looking in the same direction. Above
the figures, artistically produced without
excitement but simultaneously with a lot
of love is inscription “People Praying at
Church”

Contrary to Tschirtner is August Walla,
a mystic among the Gugging artists and
demiurge of his own mythological uni-
verse or invented gods. From his earliest
youth Walla creatively changed his envi-
ronment. He carried his painting equip-
ment with him in a suitcase on wheels
that he personalized with his hand-
writing and motifs: trees and benches,
walkways, furniture, walls, buildings.
His mother was his faithful companion.
Since 1983, they both lived in the House
of Artists in Gugging, where visitors
could see his works at every step. The
exhibited drawings in coloured pencils
from the 1990s “Madrim, Son of God”,
“Aloysia, Dead, Modest Mother” and
“Goddess Mary” testify how versatile
August Walla was, as a force of nature.
For decades Art Brut Centre Gugging
has been considered a magical place
where art is synonymous for humanity,
sincerity and imagination. It was also a
source of inspiration for the musically
multitalented David Bowie, who visited
the House of Artists during the work
on his album “1. Outside” (1995), thus
transferring the atmosphere of the visit
to the studio.

Scottish fashion designer Christopher
Kane enriched his collections with
Heinrich Reisenbauer motifs. Famous
Austrian artists such as Arnulf Reiner
and Peter Pongratz were regular visitors
to Gugging.

Ocsanp YnptHep, /byau xoju ce mone, 1987, MacTumo Ha KapToHy, 21 x 29,6 1M,
uHB. 6p. 1519

Oswald Tschirtner, Betende Menschen, 1987, Federzeichnung auf Karton, 21 x 29,6
cm, Nr. 1519

Oswald Tschirtner, People Praying, 1987, Indian ink on cardboard, 21 x 29,6 cm, No.
1519

Copyright: Privatstiftung — Kiinstler aus Gugging
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APT BPYT N APT
KYJTTYPEJI

ART BRUT UND ART
CULTUREL

ART BRUT AND ART
CULTUREL

Tpu pagma jemHOr off HajcaBHMjUX
ayCTPUjCKUX YMETHUKA, ApHynda
Pajuepa, fieo cy oBe usnoxobe. Hacrana
CY Y OKBMPY OBMX IIOCETA, KOj€ Cy
royersie CPeIHOM LIe3[ieCETUX TOIMHA
20. BeKa, U 3ay3MMajy II0ce6HO MeCTo.
Ha muMma je yMETHMK yCIIOCTaBMO
HETIOCPeJaH KOHTAKT ca APHONIIOM
Imutom n JoxanoM Xaysepowm,
cvkajyhm 1994. npeko BUXOBUX fiefa.
Ha oBuM cnmxama sanpaso Huje
Moryhe cTporo pasimkoBame - ITa

je apT O6pyT, a IITa je apT KYATYperl.
Moxxe ce pehn ga ymeTHOCT U3 I'yrunra
y Behoj Mepn nsBupe U3HyTpa, OK

Cy YMETHMIIM KOju ce yOpajajy y apT
KYITypesl IOIIOKHUjU yTULajuMa
CIiosba.

Joul jenan mpumep je aycTpujcKu
ymeTHuK Opany Punren (Franz
Ringel). Ibera je o6enexxuo cycper

ca YKanom [lubudeom y ITapusy
MIOYETKOM ceflaMfieceTux roguna 20.
Beka. Vsmeby mux gBojuie ce passuia
HeKa BpPCTa IpyjaTe/bCTBa, Punrern ce
MHcIpucao genuma ns JInubnudeose
apT OpyT KOMeK1je.

[Tpunuxom mpoydapama fena
ayCTPMjCKOT CIIMKapa, crieHorpada u
1ie3 6yOmapa Iletepa Ilonrpara, kox
rocMaTpaya ce japjbajy acouujanyje Ha
apT 6pyT. Y mOTpasu 3a MCXOAUIITIMA
KPEaTMBHOCTY C OHY CTPaHy aKa/leMCKe
MIPUHYZE ¥ IPOMEH/BUBUX CTUICKIX
TpeHZ0Ba I AyXa BpeMeHa, [Ionrpar
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Drei Arbeiten von einem der berithm-
testen Kiinstler Osterreichs - Arnulf
Rainer, die Teil der Ausstellung sind,
entstanden im Rahmen dieser Besuche,
die Mitte der 1960-er Jahre starteten,
und stellen eine Besonderheit dar.

Auf denen nahm der Kiinstler direk-
ten Kontakt mit Arnold Schmidt und
Johann Hauser auf und Gibermalte im
Jahr 1994 deren Werke.

Eigentlich ist eine strenge Untersc-
heidung zwischen Art Brut und Art
Culturel an den Bildwerken selbst nicht
in allen Fillen verifizierbar. Man kann
sagen, die Kunst der Gugginger ist
mehr von innen gelenkt, die der kultur-
ellen Kunstler mehr von auflen.

Ein weiteres Beispiel dafiir ist der
Osterreicher Franz Ringel. Prigend

fir ihn war die Begegnung mit Jean
Dubuffet in Paris Anfang der 1970-er
Jahre. Es entstand eine Freundschaft
zwischen den beiden, Ringel holte sich
Anregungen aus der Art Brut-Sammlu-
ng Dubuffets.

Beim Studieren der Werke vom Oster-
reichischen Maler, Bithnenbildner und
Jazz-Drummer Peter Pongratz stellen
sich beim Betrachter Gedanken an

Art Brut ein. Auf der Suche nach den
Urspriingen einer Kreativitat jenseits
von akademischen Zwangen und
wechselnden Stil- und Zeitgeistmoden
lebte Pongratz in Paris und Venedig,

er bereiste Australien und die Stidsee
Inseln, wo er sich mit ozeanischer
Kunst auseinandersetzte. ,, Kunst ist
Seelensprache®, sagt Pongratz und ist
tiberzeugt, dass zeitgenossische Kunst,
auf jeden Fall eine eigenstandige Form
des Ausdrucks beinhalten muss und ein
Maler ,,in der Lage sein sollte, mit Hilfe
von Farben und Formen ein eigenes,
von fremder Beeinflussung freies, also

Three works by one of the most famous
Austrian artists, Arnulf Reiner are part
of this exhibition. They were created
within the framework of these visits,
which began in the mid-1960s and took
a special place. Through them, the artist
established direct contact with Arnold
Schmidt and Johann Hauser by painting
over their works in 1994.

In these paintings, it is actually not pos-
sible to make a strict distinction between
Art Brut and Art Culturel. It can be said
that Gugging art springs from within to a
greater extent, while artists who are con-
sidered Art Culturel are more susceptible
to external influences.

Another example is the Austrian artist
Franz Ringel. He was marked by the
meeting with Jean Dubuffet in Paris in
the early 1970s. A kind of friendship
developed between the two, and Ringel
was inspired by works from Dubuffet’s
Art Brut collection.

When studying the works of the Aus-
trian painter, scenographer and jazz
drummer Peter Pongratz, the observer
develops associations to Art Brut. In
search of the origins of creativity beyond
academic coercion and changing stylistic
trends and the spirit of the times, Pon-
gratz lived in Paris and Venice, travelled
through Australia and tropical islands,
where he was acquainted with the art of
Oceania. “Art is the language of the soul’,
said Pongratz, convinced that contem-
porary art undoubtedly had to retain its

je sxuBeo y I[lapusy u Benenuju,
IIPOIyTOBAO je AyCTpasnujy 1 TpOIcKa
OCTpBa Ha KOj/IMa je YII03HA0 YMETHOCT
OkxkeaHnuje. ,, YMETHOCT je je3uK

nyuie®, pexao je ITonrpau, yoeben na
caBpeMeHa YMeTHOCT CBaKaKo MOpa Jia
3aJIpXKM BIACTUTU U3PaXKajHU OOTNK, a
cnuKap ,,6u Tpebaio ga Oyne y cramy
na nomohy 60ja 1 obnuka Busyanusyje
B/IACTUTY, JaKJIe, ay TEHTUYHY C/IUKY O
cBeTy 1 cebu, ocoboheny yTuaja ca
cTpane.”

Jena nmox yTunajeM apT 6pyra
CMMOO/IN3Yjy MHOTO TOTA LIITO
YMETHOCT 4nHU pacuuHaHTHOM. OHa
HaM, HalMe, TT0Ka3yjy [ia y >KUBOTY
HMje 6MTHa CaMO CTBAapHOCT - HETO,
Ipe cBera, XpabpocT ¥ KPeaTNBHOCT.
Jeman TakaB npuMep je @pani Janiy
(Franz Janz): koHObGap, y3rajuBad Koma,
CaMOYKM CIIMKap, aKIIMOHNCTA, YYeHUK
Xepmana Huua (Hermann Nitsch).
Jemau op JaHI[OBUX IIpujaTe/ba 61O je

u rnyman, Apronp llIBapuenerep (Ar-
nold Schwarzenegger), xoju je Takobe
poben y Ipany. Iletep Vndeny je
HOJICTUIIA0 U CaKyIUbao Aena GpaHria
Janmua: ,,OH je jenuHcTBeH. Iberoso
CIIMKapCTBO MU je M3y3€THO O/IICKO.
Harume HeM3roBOpeHOM M y IPBU Max
Heo0jallllbBOM, OHOM Y IIITa YOBEK

YHOCH RyLIy.

>

Ayryct Bana, Magpun, Cun boxju, Hepar.,
IpBeHe 60jMue Ha nmanupy, 29,5 x 21 um,
uHB. 6p. 1390

August Walla, Maddrin, Gottsohn, undat,
Buntstiftzeichnung auf Papier, 29,5 x 21 cm,
Nr. 1390

August Walla, Madrin, Son of God, undat-
ed, coloured pencil on paper, 29,5 x 21 c¢m,
No. 1390

Copyright: Art brut KG

authentisches Welt- und Selbstbild zu
visualisieren.

Die von Art Brut beeinflussten Werke
stehen fiir Vieles, was an Kunst faszini-
ert. Denn diese fithren vor Augen, dass
es im Leben nicht nur um Wirklichkeit-
en geht - sondern vor allem auch um
Mut und Kreativitat. Ein Beispiel dafiir
ist Franz Janz: Kellner, Pferdeziich-

ter, malender Autodidakt, Aktionist,
Schiler von Hermann Nitsch. Mit dem
ebenfalls in Graz geborenen Schaus-
pieler Arnold Schwarzenegger war
Janz befreundet. Peter Infeld férderte
und sammelte Franz Janz: ,,Er ist
unverwechselbar. Ich habe einen engen
Bezug zu seiner Malerei. Mir liegt das
Nicht-Gesagte und das Nicht-Gleich-
Erklarbare, wo ein Mensch seine Seele
hineingibt.

own expressive form, while the painter
“should be able to use colours and forms
to visualize his own, therefore authentic
image of the world and himself, free
from the outer influence”

Works influenced by Art Brut symbolize
much of what makes art fascinating.
Namely, they show us that not only
reality is important in life, but above all,
courage and creativity. One such exam-
ple is Franz Janz: waiter, horse breeder,
self-taught painter, shareholder, student
of Hermann Nitsch. One of Janz’s friends
was the actor Arnold Schwarzenegger,
who was also born in Graz. Peter Infeld
supported and collected the works of
Franz Janz: “He is unique. His painting
is extremely close to me. I am inclined to
the unspoken and inexplicable at first, to
what a person brings his soul into”
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APT BPYT Y CBETY

ART BRUT
INTERNATIONAL

ART BRUT IN THE
WORLD

YMeTHOCT He MOXKe J1a Jlaje OfITOBOpe
Ha IIPecy/Ha )XMBOTHA IUTalba.
MebyTum, oHa MOXXe [ja CTBapa CIINKe,
CTIVIKe Hedera LITO ce Hajlasy C OHy
CTpaHy JbyZAcKe npencrase. Ha Taj
Ha4yMH MOJXKe J1a TI0[ICTaKHe CBECHUjU
JKMBOT. YJIora yMETHOCTH, HIIP. My3MKe
WIM KIbVDKEBHOCTH, ITPECYNIHA je

3a JbYJICKY €r3UCTEHLNjY, jep MOXe

7ia TIOMOTHE CTBapame CBETOBA U3
maiuTe. CBeTOBa KOji CTBAPHOCTY
CYIPOTCTaB/bajy HELITO MOETCKO.
Hemrro mro npesasuiasy Matepujanny
€T3MICTEHIIN]Y, @ IPUTOM j€ ITOJjeHAKO
K/byYHa KOMITOHEHTA >K/BOTA Ka0o 1
caMa CTBapHOCT.

PasnoBpcHoCT mena n3 Konexnuje
IIpefiCTaB/ba Ofipa3 YMIbEHNIIE KOMMNKO
je ITetep VIndeny 6uo panexoBuf, jep
je CaKyI/bao OHO IUTO je Ihera JIMIHO
moTuuano o cpxu. borara apt 6pyT
KOJIEKIIMja, OCUM PajZloBa YMETHUKA U3
Iyrunra, cagp>xu u fena MehyHaponso
MIO3HATUX Be/IMKaHa Kao ILITO Cy
Wnuja bocum, @puppux lpenep-
3onenmrepH, Ckotu Buncon, Maa
Byxwman (Ida Buchmann), Bponncnasa
Iy6Hep. Vako je HUXOBO YMETHUYKO
CTBapasIaIlTBO 3aII0Y€ENIO0 PEATUBHO
KacHO, YCIeNM Cy Jla Kpeupajy
jeIMHCTBEHN YHUBEP3YM.

Wnuja Bocum je Ha mopcTuiiaj CBOr
CMHA I10Y€0 Jja C/IMKa Y 62. TONVHMN.
Kao nsBanpenan npumnosefay CTBOPUO
je CBeT IIPEeIyH HajpasImIuTUjX
CTBOpE-a KOja Cy MeIllaB/Ha YOBEKa

Y )KMBOTHIbE, IMKOBE 13 6ACHU U
Bubnuje. berose durype cy uecto
paBHe - Ca KOHTYPMCaHUM CUTyeTaMa.
Hexke ¢urype cy npukasane ca gsa
JINILIA, IITO C€ MOXKE TYMAUMTH Kao TUXa
KPUTHKA JBOTIMYHOCTY U INIIEMEPCTBA
HEroBor BpeMena. Vinmja bocwus je
YeCTO KOPMUCTHO 3/1aTHE IUTMEHTE,
CTIMYHO PAZlOBMMa CBETCKY ITO3HATOT
ayCTPUjCKOT MajCTOpa CIMKApCTBa
I'ycraBa Knmmmra. ITo3Haro je ga je
bocusw geo IIpyror ceeTcKor paTa
nposeo y Beuy. Ha nsnox6mu ce mory
BUfieTH fiBa paga Vimje bocuspa:
,letaun” (ype mop cTakiom, 1963) u
»11naBa oBua” (y/be Ha IiatHy, 1960).
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Kunst kann keine Antworten auf die
entscheidenden Fragen des Lebens
geben. Aber sie kann Bilder schaffen,
Bilder fiir etwas, was jenseits der men-
schlichen Vorstellung liegt. Somit kann
sie helfen bewusster zu leben. Kunst,
wie Musik oder Dichtung ist entsc-
heidend fiir die menschliche Existenz,
denn sie kann Fantasiewelten erschaft-
en. Welten, die der Wirklichkeit etwas
Poetisches gegeniiberstellen. Etwas, das
tiber die materielle Existenz hinausgeht
und dabei genauso zentraler Bestandteil
des Lebens ist, wie die Realitit selbst.
Die Vielfalt der zusammengetragenen
Werke spiegelt die Tatsache wider,

wie vorausschauend Peter Infeld war,
indem er das gesammelt hat, was ihn
selbst zutiefst beriihrt hat. Die reich-
haltige Art Brut Kollektion beinhaltet
nebst Arbeiten Gugginger Kiinstler
auch Werke internationaler Groflen wie
Ilija Bosilj, Friedrich Schroder-Son-
nestern, Scottie Wilson, Ida Buchmann,
Bronislava Dubner. Spit mit dem
Kunstschaffen angefangen, gelang es
denen ein eigenes unverwechselbares
Universum zu kreieren.

Ilija Bosilj begann auf Anregung seines
Sohnes mit 62 Jahren mit dem Malen.
Exzellenter Erzahler, entwarf er eine
Welt voller Menschentiere, Fabelwesen
und Bibelgestalten. Seine Figuren sind
oft flachig, die Silhouetten — umris-
sen. Manche Figuren werden mit zwei
Gesichtern dargestellt, vielleicht als
stille Kritik an die Doppelziingigkeit
und Heuchelei seiner Gegenwart. Oft
verwendete Ilja Bosilj Goldpigmente,
eine Ahnlichkeit mit den Arbeiten

von dem weltbekannten Gsterreichis-
chen Malermeister Gustav Klimt.
Bekanntlich verbrachte Bosilj wihrend
des Zweiten Weltkrieges eine Zeit in
Wien. Bei der Ausstellung werden zwei
Arbeiten von Ilija Bosilj gezeigt:
»Spazierginger (Ol hinter Glas, 1963)
und ,,Das blaue Schaf*“

(Ol auf Leinwand, 1960).

Erst im Pensionsalter begann die
Russin Bronislava Dubner eine aktive
Auseinandersetzung mit Art Brut und
entwickelte schnell eine eigenstédn-

Art cannot provide answers to decisive
vital issues. However, it can produce
pictures, the images of something be-
yond human notions. In this way, it can

encourage a more conscious life. The role

of art, for instance music or literature
is crucial for human existence, because
it can help with creation of the worlds
from imagination, worlds that contrast

reality with something poetic, something
that exceeds material existence, yet being

as equally essential component of life as
reality itself.

The variety of works from the Collection
reflects the fact that Peter Infeld was
farsighted, because he collected what
touched him personally to the core. The
rich Art Brut collection, in addition

to works by artists from Gugging, also
includes works by internationally known
greats such as Ilija Bosilj, Friedrich
Schroder-Sonnenstern, Scottie Wilson,
Ida Buchmann, Bronislava Dubner.
Although their artistic creation started
relatively late, they managed to create a
unique universe.

Ilija Bosilj started painting at the age of
62 at the encouragement of his son. As
an extraordinary storyteller, he created a
world filled with the most diverse crea-
tures that are a mixture of man and ani-

mal, characters from fables and the Bible.
His figures are often flat - with contoured

silhouettes. Some figures are shown with
two faces, which can be interpreted as
a silent criticism of the duplicity and

Pyckuma Bponncnasa [ly6Hep je Tex
Kao IeH3MOHepKa IoYesia akTUBHO Jja
ce 6aBy apT 6pyT-OM, 6p30 PasBUBLIN
OPUTMHAJIHY YMETHIYKY PYKOIINC.

Y cBOjUM KPUTUYKO-yXOBUTUM
papoBuMa, [lybHep ucTpaxyje mra je
JIETIO U KOje MeCTO 3ay3uMa jiernora. Y
BEHVM JeuMa 00uTaBajy nedypkacre
IJIaBe, laMe TyCeHuIle, febene xeHe,
MpIIaBe >KeHe, YBeK LIapeHN Off I7laBe
no nete. bincrasa ,,mawu Bpomwa”,
Kako je cebe HasyBana, 6p30 je cTekta
CTaTYC JIeTeH7Ie - Kao TJIecadnIa,
nepdopMaHC yMeTHUIIA, IYMULIA U
MaHekeHKa. Jonune 1988. bponucnasa
Hy6Hep nobuja TMTYyMy ,, ATTepHaTHBHA
MIIC CBeTa”.

Hemauky BaHCEPUjCKM YMETHUK
Opuppux llpenep-3oHeHIITEPH je
ceby HaleHyo TUTYIY ,[pOCTpyKn
IIpPBaK CBUX yMeTHOCTI . Iberos omyc
IIpefiCTaB/ba VTYCTPALUjy IMYHe
¢dunosoduje unja je rmaBHa ofpefHMULIA
aHTaroHmsaM go6pa u 3nma. Ycreo je 1a
Cce y3[UrHe U3Ha[, BIaCTUTUX IpobieMa
U J1a CBOM YHYTpallllbeM CBEeTY Aa
Baxehy ymeTHuuKy popmy. Hakon
BUIIECTPYKMX XOCIUTAIM3ALN]ja
HECTAo je, TeK LITO je HaBpiuumo 20
TOfIMHA, ¥ Hallao ce y bepnuny roe

je )KMBeO II0f, TAKHIM MMEHOM.

Kao ,,Kpas Cynua Ennor IIpsn’,
Opuppux llpenep-3oHeHIITEpH
IocTaje Boba cekTe Koja je mMana
HEKO/IMKO X/bafla Cref0eHnKa.
ITomTo je cBOje LeNOKyIHEe IPUXOfe
Te/I10 CUpOMANIHMMAa, IIOCTAO je

neo ucropuje bepnuua BaseceTnx
ropuHa 20. Beka Kao ,,Kuaes semurykin’”
Hberosa aM61BaIeHTHA TNYHOCT YUjU
je AujamasoH ce3ao off IPOC/IaB/bLEHOT
YMETHUKa JI0 TIpe3peHe yIudHe JIyfe -
Halll/Ia je CBOj Ofpa3 y OpUIMHAHOM
JIMKOBHOM cBeTy. Tex y Mo3Hum
nefeceTuM roguHama 20. Bexa ycresa
Ia CTaBY Ha MNP CBE OHO LITO HOCY
y cebu. Y KpaTKOM POKY je pasBuo
CBOj IIpeIo3HaT/byBY CTUI. Tako

CY HacTajIa yyJHOBaTa CTBOpeHha
HaJIVK Ha Jbyfe, Y UCTYU Max 3abaBHa U
KPUTHYKM HaCTpOjeHa IIpeMa IpyIITBY,
Ha TyCTO UCIVICAHVM JIMCTOBJMMA
nanupa. Gpuppux Hlpenep-
30HEeHIITepH FOBOPHO je 3a cebe fa
C/IMKA ,,HajyIeNle, HajrafHuje C/IMKe Ha
cBery’.

dige kiinstlerische Handschrift. Was

ist schon und welches Stellenwert hat
Schonheit erkundet Dubner in ihren
kritisch-witzigen Arbeiten. Pilzkopfe,
Raupendamen, dicke Frauen, diinne
Frauen, alle bunt von Kopf bis Fuf}
bevolkern ihre Werke. Die schillernde
»Pani Bronja“, wie sie sich selber
nannte, avancierte schnell zu einer Leg-
ende als Tanzerin, Performancekiins-
tlerin, Schauspielerin und Model. 1998
in London wurde Bronislava Dubner
zur ,,Alternative Miss World“ gekiirt.
Als ,,Dreifacher Weltmeister al-

ler Kiinste® betitelte sich selbst der
Deutsche Ausnahmekiinstler Friedrich
Schroder-Sonnenstern. Sein Werk
illustriert die personliche Philosophie,
bestimmt durch den Antagonismus
Gut und Bose. Thm gelang es tiber die
eigene Problematik hinauszuwachsen
und seiner inneren Welt eine giiltige
kiinstlerische Form zu geben. Mehr-
mals hospitalisiert, kaum 20 Jahre alt,
verschwand er und fand sich in Berlin,
wo er unter falschem Namen lebte.

Als ,,Sonnenkonig Eliot der Erste®
wurde Friedrich Schroder-Sonnenstern
Fiihrer einer Sekte mit Tausenden
Anhidngern. Weil er seine gesamten
Einkiinfte an die Armen verteilte, ging
er als ,,Brotchenfiirst in die Berlin-

er Historie der 20er Jahre ein. Die
Ambivalenz der Personlichkeit vom
gefeierten Kiinstler bis zum verachteten
Straflennarr - spiegelt sich in seiner
Bilderwelt wider. Was er in sich tragt,
gelingt ihm erst in seinen spéten 50-er
Jahren zu Papier zu bringen. Innerhalb
von kurzer Zeit entwickelte er seinen
unverwechselbaren Stil. Es entstanden
seltsame menschendhnliche Wesen,
unterhaltsam und gesellschaftskritisch,
oft wurden die Blitter dicht beschriftet.
Nach eigenen Angaben malte Friedrich
Schroder-Sonnenstern ,,die schonsten,
ekligsten Bilder der Welt®

hypocrisy of his time. Ilija Bosilj often
used gold pigments, similar to the works
of the world-famous Austrian painting
master Gustav Klimt. It is known that
Bosilj spent part of the Second World
War in Vienna. Two works by Ilija Bosilj
can be seen at the exhibition: “Walker”
(oil on glass, 1963) and “Blue Sheep” (oil
on canvas, 1960).

The Russian female painter Bronislava
Dubner started to actively deal with Art
Brut as a pensioner, quickly developing
an original artistic manuscript. In her
critical and witty works, Dubner inves-
tigated what beauty was and what place
beauty occupied. Her works are inhab-
ited by mushroom heads, caterpillar
ladies, fat women, thin women, always
colourful from head to toe. The daz-
zling “Pani Bronja’, as she called herself,
quickly gained the status of a legend - as
a dancer, performance artist, actress and
model. In 1988, Bronislava Dubner re-
ceived the title “Alternative Miss World”
The German eminent artist Friedrich
Schroeder-Sonnenstern proclaimed him-
self “Three-time champion of all arts”.
His oeuvre is an illustration of a personal
philosophy whose main determinant is
the antagonism between good and evil.
He managed to rise above his own prob-
lems and give his inner world a valid
artistic form. After multiple hospital-
izations, he disappeared early at the age
of twenty, and found himself in Berlin,
where he lived under a false name. As
“Sun King Eliot the First”, Friedrich
Schroeder-Sonnenstern became the
leader of a sect that had several thousand
followers. Since he distributed all his
income to the poor, he became part of
the history of Berlin in the 1920s as the
“Prince of Buns”. His ambivalent person-
ality, which ranged from a celebrated art-
ist to a despised street madman, reflected
the original art world. Not earlier than

in his late fifties did he manage to put

on paper everything he carried inside.

In a short period of time, he developed
his own distinctive style. Thus, strange
human-like creatures, at the same time
amusing and critical towards society
were created on densely written sheets of
paper. Friedrich Schroeder-Sonnenstern
spoke for himself that he painted “the
most beautiful, ugliest pictures in the
world”
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TPAOVLNIA N
bYAYhHOCT

Vsnox6a ,,Apt 6pyT. [ena us
Konexuuje Mudeny“ y Mysejy
HalBHE VI MapTMHAaTHE YMETHOCTI Y
Cp6uju mprkasyje penpeseHTaTuBaH
n36op us oBe Konmekuuje. Te pagose
cy Maprapera, Iletep u 3nenka
IPUKYIUbaIU OPVK/BUBO, Ca ITYHO
py6aBy 1 cTprberba. OBa U3I0K6a
MIOLITYje >KeJ/by KOJIEKLIMOHAPa Jia ce
OBa JiefIa YYMHE JOCTYIIHUM HIMPOj
jaBHOCTM.

Y 1y cBpxy je Ilerep Vindeny
carpajiuo 3ace6He perpeseHTaTUBHE
KY/ITYpHe LieHTpe y MecTy Xan6TypH
y caBe3HOj IOKpajuHu byprennanp,

y AycTpuju Kao 1 y uANINIHOM
MecTtamny Jo6pym Ha XpBaTCKOM
octpsy Kpk. Tamo ce ox 2000. rogae
PENOBHO Ofip>KaBajy IpMBpeMeHe
usnoxx6e ca IenuMa 13 oe KojeKuyje.
,»1JM/b OBUX U3/IOXKOM jecTe fa MUPO]
my6mmiy omoryhmm na saBupu y
AYLIy KOJIEKIVIOHApa U y TyflOCTH
KOJIEKIIIOHApCTBA, aJIN U [ja jOj
MTOK)KEM IbJIXOBE JIETIE CTPAHE...

To ce Moxe mocTuhu penaruBHO
CKPOMHIM CpefiCTBMMa, CMenomnhy na
Ce CHOCe PU3MILIM Y CBAKOM IIOITIERY
U CTPI/bEbEM ITPEMa /byAMMA 13 MOT
OKpYy>Xema“, pekao je Iletep Vndenn.
Haxown cmptu Ilerepa Mudenpma
2009. roguHe, Berosa ygoBuLa
3nenka ViHdenn je HacTaBuIa
KOJIEKIIMOHAPCKY aKTMBHOCT IIpeMa
IbETOBYIM 3aMUCTIMMA, 3 Ha/lasyu

ce U Ha 4yery 6@YKOT HOPOANIHOT
npenyseha ocHoBaHor 1919, koje je
jemHo ox Tpu Hajseha mponussBobhaua
cTpyHa Ha cBeTy. [IpucTyn ocraje
JEeMOKPATCKM: CaKyI/bakhe YMETHOCTH
U TeJberbe Ca 3aMHTEPECOBAHOM
jaBHowhy. BynyhHocT nounsa Ha
CONMMAHOj Tpaguuuju: Buiie og, 100
rofiyiHa Ipou3BOJ b€ CTPYHa, 60
TOfiiHA KOJIEKLIMIOHAPCTBA I BUILE Off
20 ropyuHa OpraHU30Baba U3TIOXKON.
Y mebyspemeny je y Xan6TypHy u
Hobpumy onpsxaHo Buiue of 120
u3N0X6m, paheHnx KBaTUTeTHUM
KOHIlepTVMa 11 6e3 HammahuBama
ynasHuua. [lena us Konexkuunje
»JHbenn“ cy nosajmprBaHa
ayCTPMjCKMM M €BPOIICKMM MY3€j/Ma.
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TRADITION UND
ZUKUNFT

Die Ausstellung ,,Art Brut. Werke aus
der Sammlung Infeld” im Museum fiir
Naive und Marginale Kunst in Serbien
zeigt eine représentative Auswahl aus
der Kollektion. Es sind Arbeiten, die
Margaretha, Peter und Zdenka Infeld
sorgfaltig, mit viel Liebe und Geduld
zusammengetragen haben. Die Show
entspricht dem Wunsch der Sammler
die Werke einer breiteren Offentlichkeit
zugénglich zu machen.

Um dies zu ermoglichen lief3 Peter In-
feld in Halbturn im Burgenland, Oster-
reich, und im idyllischen Ort Dobrinj
auf der Kroatischen Insel Krk auch
eigene reprasentative Kulturzentren
errichten. Dort finden seit dem Jahr
2000 regelmaflig wechselnde Ausstel-
lungen mit Werken aus der Kollektion
statt. Peter Infeld: ,Mit den Ausstel-
lungen mochte ich einem groferen
Publikum Einblicke in die Seele des
Sammlers geben und die Verriick-
theit des Sammlertums, aber auch die
Schonheit desselben zeigen... Was man
mit relativ bescheidenen Mitteln, mit
dem Mut zum Risiko in jeder Hinsicht
und der Geduld seiner Mitmenschen
erreichen kann.“

Nach dem Tod von Peter Infeld im
Jahr 2009 fiihrt seine Witwe Zdenka
Infeld die Sammeltatigkeit in seinem
Sinne weiter und leitet das im Jahr 1919
gegriindete Wiener Familienunterneh-
men Thomastik-Infeld, das zu den drei
weltweit grofiten Saitenproduzenten
zahlt. Der Zugang bleibt demokratisch:
Kunst sammeln und mit der interessi-
erten Offentlichkeit teilen. Die Zukunft
fufst auf solide Tradition: mehr als 100
Jahre Saitenproduktion, fast 60 Jahre
Sammel- und mehr als 20 Jahre Aus-
stellungstatigkeit. Inzwischen fanden in
Halbturn und in Dobrinj 120 Ausstel-
lungen, von hochwertigen Konzerten
begleitet und bei freiem Eintritt, statt.
Werke aus der Sammlung Infeld sind
als Leihgaben in osterreichischen und
europdischen Museen stindig prasent.

TRADITION AND THE
FUTURE

Exhibition “Art Brut. Works from the In-
feld Collection” at Museum of Naive and
Marginal Art in Serbia shows a repre-
sentative selection from this Collection.
These works were collected by Marga-
reta, Peter and Zdenka carefully, with a
lot of love and patience. This exhibition
respects the wish of the collectors to
make these works available to the general
public.

For this purpose, Peter Infeld built
separate representative cultural centres
in the town of Halbthurn in the federal
province of Burgenland in Austria, as
well as in the idyllic town of Dobrinj

on Croatian island of Krk. Temporary
exhibitions of works from this collection
have been held there since 2000. Peter
Infeld: “The goal of these exhibitions is
to enable a wider audience to look into
the souls of collectors and the craziness
of collecting, but also to show them their
beautiful sides... This can be achieved
with relatively modest financial resourc-
es, the courage to bear risks in every
respect and patience towards the people
in my environment.”

After the death of Peter Infeld in 2009,
his widow Zdenka Infeld continued

the collecting activity according to his
ideas, and she is also at the head of the
Viennese family business founded in
1919, which is one of the three largest
string manufacturers in the world. The
approach remains democratic: collecting
art and sharing it with the interested
audience. The future is based on a solid
tradition: more than 100 years of string
production, 60 years of art collecting and
more than 20 years of organizing exhi-
bitions. In the meantime, more than 120
exhibitions were held in Halbturn and
Dobrinje, accompanied by high-quality
concerts and without admission fees.
Works from the Infeld Collection are on
loan in Austrian and European museums.

Ip Jopmauka Bajc, Beu, okro6pa 2023.
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AHCEJIM BOA-BMB
(OPAHLLYCKA,
1899 — 1969)

ANSELME BOIS-VIVES
(FRANKREICH,
1899 — 1969)

ANSELME BOIX-VIVES
(FRANCE, 1899 — 1969)

Amncenm Boa-Bus je 6uo anangabera.
VMao je 16 rogyuHa Kaja je HaIycTno
ponutebcky kyhy u moueo ga 3apabyje
3a XXMBOT Kao IIOMONHN pafiHUK.
Iberos raneHar 3a Tprouny omoryhuo
MY je fa OTBOPY Majy IIPOfABHUILY ca
mpexpaM6eHoM po6oM Kojy je BOAMO
1o 1962. ropuue. Fberos najmmahu
CUH, KOju je y MehyBpeMeHy mocTao
cnukap y ITapusy, nogcruiao ra

je ma cnmka. Taxo je 1962. ropune
HacTajia kberoBa IpBa cauka. boa-Bus
je cBe 1o cBOje cMpTH 1969. rogune
cTBapao OyjHM CBET CIIMKA, UCITYHeH
MOTHBMMA CBAKOJHEBHOT JKXMBOTAQ,
byiuiIMa, XNBOTUIbaMa, 6I/ITI)KaMa n
Iej3aKMMa KOjIit Cy Ta OKpy>xmBaau. Ha
cxopo 2.500 nmaTHa, Koja Cy HacTasaa

TOKOM BETOBOT CEAMOTOONIIHET
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Anselme Bois-Vives war Analphabet.
Mit 16 verlief$ er sein Elternhaus und
verdiente seinen Lebensunterhalt als
Gelegenheitsarbeiter. Durch seine kau-
fménnische Begabung konnte er einen
kleinen Lebensmittelladen erwerben,
den er bis 1962 fiihrte. Sein jlingster
Sohn, der inzwischen Maler in Paris
geworden war, regte ihn zum Malen an.
So entstand 1962 sein erstes Bild. Bis zu
seinem Tod 1969 schuf Bois-Vives eine
iiberbordende Bilderwelt, bevolkert von
Motiven der ihn umgebenden Alltag-
swelt, von Menschen, Tieren, Pflanzen
und Landschaften. Ein farbenfroher
und optimistischer Kosmos entfaltet
sich in den fast 2.500 Gemilden, die

in seiner siebenjahrigen Schaffenszeit
entstanden.

Anselm Boix-Vives was illiterate. He was
16 years old when he left his parents’
house and started earning a living as a
helper. His talent for trade enabled him
to open a small grocery store, which he
ran until 1962. His youngest son, who in
the meantime became a painter in Paris,
encouraged him to paint. Thus, in 1962,
his first painting was produced. Until
his death in 1969, Boix-Vives created an
abundant world of paintings, filled with
motifs of everyday life, people, animals,
plants and landscapes that surrounded
him. In almost 2,500 canvases, created
during the seven years of his artistic
work, a cosmos of vivid colours and full
of optimism emerged.

Throughout his life, Boix-Vives was

Ancenm boa-Bus, bes nacnosa, Hezar. (oko
1965), akpu1 Ha manmpy, 70,8 x 96,5 1M,
uHB. 6p. 1327

Anselme Bois-Vives, Ohne Titel, undat.
(um 1965), Acryl auf Papier, 70,8 x 96,5 cm,
Nr. 1327

Anselme Boix-Vives, Untitled, undated
(ccal965), acrylic on paper, 70,8 x 96,5 cm,
No. 1327

Ancenm boa-Bus, bes nacnosa, 1962-63,
TBAIll Ha KAPTOHY, 63,8 X 46 1M, MHB. 6p.
2199

Anselme Bois-Vives, Ohne Titel, 1962-63,
Gouache auf Pappe, 63,8 x 46 cm, Nr. 2199
Anselme Boix-Vives, Untitled, 1962-63,
gouache on cardboard, 63,8 x 46 cm, No.
2199

Ancenm boa-Bus, bes nacinosa, Hemar. (oo
1965), aKpu/I Ha KapTOHY, 67 X 36 LIM, UHB.
6p. 535

Anselme Bois-Vives, Ohne Titel, undat.
(um. 1965), Acryl auf Malkarton, 67 x 36
cm, Nr. 535

Anselme Boix-Vives, Untitled, undated (cca
1965), acrylic on cardboard, 67 x 36 cm,
No. 535

CTBapaalliTBa, HaCTaje KOCMOC KMBUX
60ja ¥ IIyH ONTUMU3MA.

boa-Bus je untaBor )xnBoTa 610
3a0KYI/bEH UJIEjOM Jla CIIPE4M PATOBE U
CTBOPM TpajHU cBeTcKu Mup. IIncao je
0 CBOjUM IVIAHOBMMA 32 YCIIOCTaB/batbe
CBETCKOT MMPa I C/1a0 UX My 1
MHOTUM ITO3HATUM MOMUTUIAPUMA.
Pasouapan 360r n3ocTaHKa peakijyje
Ha CBOje 1Jieje, YTOINjy O CBETCKOM
MUPY IPEHOCH Ha CTIMKE.

Amncenma boa-BuBa cy jomr 3a >xuBora
OTKPWIM YMETHUIIM Kao IUTO je AHApe
bpeTon, a merosa fiena ce usnmaxy y
rajiepujaMa u My3ejuMa LIMPOM CBETa.

Sein Leben lang beschiftigte sich
Boix-Vives mit der Idee, Kriege zu
verhindern und einen dauerhaften
Weltfrieden zu schaffen. Er verfasste
Plane zur Schaffung des Weltfriedens,
die er dem Papst und vielen namhaften
Politikern zukommen lief3. Enttauscht
tiber die mangelnde Resonanz auf seine
Ideen, brachte er seine Utopien eines
Weltfriedens in seine Bilder ein.
Anselme Boix-Vives wurde schon zu
Lebenszeiten von Kiinstlern wie André
Breton entdeckt, internationale Gale-
rien und Museen zeigten weltweit seine
Werke.

preoccupied with the idea of prevent-
ing wars and creating everlasting world
peace. He wrote about his plans for es-
tablishing world peace and sent them to
the Pope and many famous politicians.
Disappointed by the lack of reaction to
his ideas, he transferred the utopia of
international peace into his paintings.
Anselm Boix-Vives was discovered
during his lifetime by artists such as An-
dre Breton, and his works are exhibited
in galleries and museums around the
world.
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NJTNJA BALLUNHEBIH
BOCW/b
(AYCTPOYTAPCKA,
CPBJA 1895-1972)

ILIJA BASICEVIC
BOSILJ (OSTERRE-
ICH-UNGARN,
SERBIEN 1895-1972)

ILIJA BASICEVIC
BOSILJ (AUSTRO-
HUNGARY, SERBIA
1895-1972)

basuo ce sempopagmoM [0 cBoje 62
rofMHe Kajia My IpXKaBa Offy3uMa
semsby. IIpBe rBamiese u nprexe
ypapuo je 1957. ropune a op, 1958.
TOfMHe CTMKa y/baHuM 60jama. Crnmkao
je cBe o CMPTU PasBUBLIN CBOj
BM3YE/IHN je3UK KOjUM je KOMYHUIPAO
jenHy n3y3eTHO MU4HY (prmoszodujy.
W3a cebe je 0cTaBUO OITYC OF IIPEKO
2000 mernma. 3a >KMBOTA M37Iarao je Ha
CTOTMHAK U3/IOKOMU IIMPOM CBeTa
(Toxmo, Ocaxa, ITapus, Amctepaam,
Munano, Munxen, Joptmynp, basen,
Lupux, Pum, Henosa, Mekcuko Cutn).
Y wyjopmkoj ranepuju lanepu Cenr
Etjen 2006. ronuHe ofpkaHa je meroba
mpBa camocTanHa usnox6a 'y CAJl.
JlonpoHckn ,,Poy apT marasun”

2007. rogmHe yBpcTHO Ta je Mehy

50 K/acuKa apT 6pyT yMETHOCTH.
Hberosu cy pafoBu sacTynbeHu y
OpOjHMM MCTAKHYTUM MY3€jCKIM U
IpuBaTHUM Koneknyjama (Llentap
JKopx INommupy y ITapusy, Konexnuja
Aprt 6pyT y Jlosanu, Mysej Illapnore
3anpep, bonurxajm, Mysej caBpemeHe
ymeTHOCTU beorpap, konexnuja Kapma
[Tontuja, Museum of Everything,
Jlonpon u #p.). OgmyKoM fa mapyje
PORHOM Tpajy IIPEKO TPU CTOTVHE
CIKa OCHOBAO je Mysej Vimmjanym xoju
ce u fa”ac Hanasu y lnny.

Oran je ncrakHyTOT
MIPOTOKOHIIENTYa/THOT YMETHIKA
Mamnrernoca.

Bis zu seinem 62. Lebensjahr, als er
vom Staat enteignet wurde, war er
Landwirt. Seine ersten Gouachen und
Zeichnungen entstanden 1957, ab

1958 malte er in Ol. Er malte bis zu
seinem Tod und entwickelte dabei eine
eigene Bildsprache, mit der er eine sehr
personliche Philosophie vermittelte.
Sein Nachlass umfasst mehr als 200
Werke. Zu Lebzeiten nahm er an rund
100 Ausstellungen weltweit teil (Tokio,
Osaka, Pariz, Amsterdam, Mailand,
Miinchen, Dortmund, Basel, Ziirich,
Genua, Mexico City). Seine erste Ein-
zelausstellung in den USA fand 2006

in der New Yorker Galerie St. Etienne
statt.

Das Londoner Magazine ,,RAS zéihlte
ihn 2007 zu den 50 Klassikern der

Art Brut. Seine Werke sind in zahl-
reichen bedeutenden Museums- und
Privatsammlungen vertreten (Centre
George-Pompidou, Paris; Collection de
lart brut, Lausanne; Museum Charlotte
Zander, Bonnigheim; Museum fiir zeit-
genossische Kunst, Belgrad; Sammlung
Carlo Ponti; Museum of Everything,
London u.a.). Als er beschloss, seiner
Heimatstadt mehr als 300 Bilder zu
schenken, griindete er das Museum
Tlianum, das sich noch heute in Sid
befindet.

Sein Sohn ist der bekannte Konzept-
kiinstler Mangelos.

He was engaged in farming until he was
62 years old, when the state confiscated
his land. He made his first gouaches

and drawings in 1957, and since 1958
he was painting in oils. He painted until
his death, developing his own visual
language in which he shared an extreme-
ly personal philosophy. He left behind
an opus of over 2000 works. During his
lifetime, he exhibited at about a hundred
exhibitions around the world (Tokyo,
Osaka, Paris, Amsterdam, Milan, Mu-
nich, Dortmund, Basel, Zurich, Rome,
Genoa, Mexico City). In 2006 his first
solo exhibition in the USA was held at
the Galerie St. Etienne in New York.

In 2007 the Raw Art Magazine in Lon-
don ranked him among the 50 classics
of Art Brut. His works are included

in numerous prominent museum and
private collections (Georges Pompidou
Centre in Paris, Art Brut Collection in
Lausanne, Charlotte Zander Museum,
Bonnigheim, Museum of Contemporary
Art Belgrade, Carlo Ponti Collection,
Museum of Everything, London, etc.).
With the decision to donate over three
hundred paintings to his hometown, he
founded the Ilijanum Museum, which is
still located in Sid.

He is the father of the prominent pro-
to-conceptual artist Mangelos.

<

Wnuja Bocwusp, lleTaun, 1963, yme Ha
craxiy, 59 x 143 1M, nHB. 6p. 3351

llija Bosilj, Spazierginger, 1963, Ol Hinter-
glas, 59 x 143 cm, Nr. 3351

Tlija Bosilj, Walkers, 1963, oil on glass, 59 x
143 cm, No. 3351

A

Wnuja Bocwrs, KpnnaTa mnasa osira, 1960,
y/be Ha IIATHY, 56,5 X 63,7 1IM, UHB. 6p.
2595

Ilija Bosilj, Gefliigeltes blaues Schaf, 1960,
Ol auf Leinwand, 56,5 x 63,7 cm, Nr. 2595
Ilija Bosilj, Winged Blue Sheep, 1960, oil on
canvas, 56,5 x 63,7 cm, No. 2595
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OA BY XMAH
(LUBAJLIAPCKA,
1911 — 2001)

IDA BUCHMANN
(SCHWEIZ, 1911 — 2001)

Vpma byxman je nakon 1996. xxusena

y IlcuxujaTpmjcKoj KmmHaumm
KennrcdenpeH rae je oTkpuBeH u
TIOACTULIAH Ib€H YMETHUYKM paf.
Ibena nena cy oy yHyTpaime
noTpebe [ja ce M3pasy U PeACTaB/bajy
CBEJIOYAHCTBO TaJIEHTOBAHE JKeHe KOja
je cTBapaia 6e3 npexpacyna. Hajuenthe
je pTana y NpucyCcTBY HEKOT
CaroBOPHUKA — CafIp>Kaj pasroBopa

je IpeToYeH y TeMy Jieia KOje je ToOM
TIPUIMKOM HACTajario.

Hbenn papoBy Cy HOCWIM II€9aT lbeHUX
Xesba 1 moTpeba, mpegcTasbajyhn
YjemHO 1 Ofipa3 TPEHyTHE XMBOTHE
CUTYyalyje ¥ paclonoxema. Ibuxos
caJip>Kaj yBEK M3HOBA yKa3dyje Ha
ey noTpely 3a pybaBby 1 32
IIECMOM, jep Ceé TOKOM CTBapama 4ecTo
neBano. CHaXXaH mores u japke 60je
Ccy oberexxje beHIX PafioBa KOju Cy
HACTaja/u 32 BEOMa KPaTKO BpeMe.
Jomr kao ocamMaeceTOroOIUIITHaKIEba
6mna je YMETHMYKM aKTMBHA, aI
IIOLITO CY j€ Ka0 YMETHUITY OTKPU/IN
TeK y I00JMAaKJ/IOj XXMBOTHOj 106U, y
IbEHOM OITyCy HEMA MHOI'O Ca9yBaHMX
mena.
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Ida Buchmann lebte nach 1966 in der
Psychiatrischen Klinik Kénigsfelden
und wurde dort als Kiinstlerin entdeckt
und gefordert. IThre Werke entstanden
aus einem inneren Ausdrucksbediirfnis
und sind Zeugnisse einer talentierten
Frau, die ohne Voreingenommen-

heit ihre Bilder schuf. Sie zeichnete
iiberwiegend in Anwesenheit eines
Gesprachspartners - der Inhalt der
Gespriache wurde zum Thema der ent-
stehenden Werke.

Gepragt von ihren Wiinschen und
Bediirfnissen reflektieren ihre Arbeiten
auch ihre jeweilige Lebenssituation
und Stimmung. Die Inhalte weisen
immer wieder auf ihr Bediirfnis nach
Liebe und auch nach Liedern hin,
denn wihrend des Schaffens wurde oft
gesungen. Kriftiger Strich und knallige
Farben zeichnen ihre Werke aus, die in
grofSer Geschwindigkeit entstanden.
Noch als Achtzigjahrige war sie kiins-
tlerisch tétig, doch da sie erst im hohen
Alter als Kiinstlerin entdeckt wurde,
blieb ihr Oeuvre klein.

IDA BUCHMANN
(SWITZERLAND,
1911 — 2007)

After 1996 Ida Buchmann lived at the
Konigsfelden Psychiatric Clinic where
her artistic work was discovered and
encouraged. Her works are the result of
an inner need to express herself and bear
witness of the testimony of a talented
woman who created without prejudice.
She most often used to draw in the
presence of a companion, whereby the
content of the conversation was convert-
ed to the subject of the work that was
being created then.

Her works bore the stamp of her wishes
and needs, representing at the same time
a reflection of her current life situation
and mood. Their content repeatedly
points to her need for love and song,
because singing was often heard during
creation. Strong strokes and bright
colours are characteristic of her works,
which were produced in a very short
time.

Even as an eighty-year-old, she was artis-
tically active, but since she was discov-
ered as an artist at an advanced age, not
many works are preserved in her oeuvre.

FACTOH LLE3AK
(OPAHLLYCKA,
1910 — 1964)

GASTON CHAISSAC
(FRANKREICH,
1910 — 1964)

Op petumcrBa obenexer 6onemthy n
CaMOYK, HaCT0jao je Jla ce MOBEeXe ca
MapPYCKOM YMETHUYKOM 3ajeJHUIIOM
Kako 6u puHaAHCHjCKM TPOPUTIPAO
Off, IbUIXOBE IO Y/IAPHOCTH U MOTA0

Ia msfpxaBa cebe — mITO MY,
Ha)kaJIoCT, HUje ycIeno. Y moTpasu

3a HeyckopuinheHNM U3paXkajHUM
¢dbopmama, OTKPUO je IpancTopujcKe
nehmHCcke LpTexe u gedje nprexe,

a IpOy4YaBao je u Jiefla CBOjUX
caBpeMeHuka JKopxa bpaka, [Toma
Kiea u ITa6a ITuxaca. Cimkao je Ha
CBMM JOCTYIIHMM MaTepujanuma. 3a
bera Cy TUIIMYHE o60jeHe TOBpIINHE,
OMBMYEHE LIPHOM 6oj0M. Yect MOTUB
je IbYACKO nuiie — HepeTKo 61O je
IIPMKa3aHO caMO Kao MacKa MM Kao
nap ounjy.

»Moji IPTEXM OTENOBIbYjy MOje
VMHTUMHE MUC/IY, MOj€e CHOBE, MOja
pasouapasa,” mucao je Tacron Illezak
1939. ropune jenHnoM Menenu. Fberosa
mema 06yXBaTajy LpTeXe, aKBaperie,
ryalile, y/ba Ha IIaTHY, a of 1959.
TOfIVHE U KOJIaXKe, OCTIMKaHe 0bjexTre 1
toteMe. Takobe je Boneo ma muie, mro
je 4ecTo YMHMO, KaTKaJ, 110 HeKOIIMKO
mucama fHeBHO. JKerba 3a mucamem
M3paKeHM]a je Y )eTOBOM ITO3HOM

omycy.

Von Kindheit an durch Krankheit
gezeichnet, bemiihte sich der Autodida-
kt um Anschluss an die Pariser Kiin-
stlergemeinschaft, um finanziell von
deren Bekanntheitsgrad zu profitieren
und seinen Lebensunterhalt bestreit-
en zu koénnen - was ihm leider nicht
gelang. Auf der Suche nach unver-
brauchten Ausdrucksformen stief$ er
auf préahistorische Hohlenmalereien
und Kinderzeichnungen und studierte
die Werke seiner Zeitgenossen Georges
Braques, Paul Klee und Pablo Picasso.
Er malte auf jedem ihm zur Verfii-
gung stehenden Material. Typisch fiir
ihn sind farbige Fldchen, umrandet
mit Schwarz. Ein haufiges Motiv ist
das menschliche Gesicht - oft nur als
Maske oder Augenpaar dargestellt.
»Meine Zeichnungen verkérpern meine
intimen Gedanken, meine Traume,
meine Enttauschungen.® schreibt Gas-
ton Chaissac 1939 an einen Forderer.
Seine Werke umfassen Zeichnungen,
Aquarelle, Gouachen, Olgemilde und
ab 1959 auch Collagen, bemalte Ob-
jekte und Totems — auflerdem schrieb
er gerne und viel, an manchen Tagen
mehrere Briefe. Seine Schreiblust tritt
im Spitwerk deutlicher zu Tage.

Wna byxman, [IBojuna Benmuknx Yuda
Inumra, oxo 1989, MemoBuTa TeXHMKa Ha
aKkBapeI manupy, 51 x 73 M, nHB. 6p. 1566
Ida Buchmann, Zwei grofle Strichméan-
nchen, um 1989, Mischtechnik auf
Aquarellpapier, 51 x 73 cm , Nr. 1566

Ida Buchmann, Two Big Stickmen, cca
1989, mixed media on watercolour paper,
51 x73 cm, No. 1566

Wpa byxman, Benuxy mapenn Unya Imnia,
1989, MenoBKTa TEXHMKA HA aKBapel
nanupy, 73 x 51 um, uHs. 6p. 1567

Ida Buchmann, Grof3es buntes Strichman-
nchen, 1989, Mischtechnik auf Aquarellpa-
pier, 73 x 51 cm, Nr. 1567

Ida Buchmann, Big Colourful Stickman,
ccal989, mixed media on watercolour
paper, 73 x 51 cm, No. 1567

GASTON CHAISSAC
(FRANCE, 1910 — 1964)

Marked by illness and autodidact since
childhood, he strove to connect with the
Parisian artistic community in order to
profit financially from their populari-

ty and be able to support himself - in
which he unfortunately failed. In search
of unexploited forms of expression, he
discovered prehistoric cave drawings

and children’s drawings, and studied the
works of his contemporaries Georges
Braque, Paul Klee and Pablo Picasso. He
painted on all available materials. Typical
of him are painted surfaces with black
borders. A frequent motif is the human
face, often portrayed only as a mask or a
pair of eyes.

“My drawings embody my intimate
thoughts, my dreams, my disappoint-
ments,” Gaston Chaissac wrote to a
patron in 1939. His works include draw-
ings, watercolours, gouaches, oils on
canvas, and since 1959 collages, painted
objects and totems; he also liked to write,
which he did often, sometimes several
letters a day. His desire to write was more
pronounced in his late work.

Tacron Illesak, Cumwop Ennjo Ilaranmu,
HepaT. (0Ko 1950), droMacTep Ha Imammpy,
64,5 x 50 1M, MHB. 6p. 2757

Gaston Chaissac, Signor Enzo Pagani, un-
dat. (um 1950), Filzschreiber-Zeichnung auf
Papier, 64,5 x 50 cm, Nr. 2757

Gaston Chaissac, Signor Enzo Pagani, un-
dated (ccal950), felt-tip pen on paper, 64.5
x 50 cm, No. 2757

35



BPOHWCJ/IABA
NYBHEP (PYCUJA,
1924 - 2004)

BRONISLAVA DUBNER
(RUSSLAND,
1924 - 2004)

BRONISLAVA DUBNER
(RUSSIA, 1924 - 2004)

IIpe nera 1990. ronuHe, oBa

pobena MockoB/baHKa Huje MMasa
HMKAKBOT yMETHUYKOT MICKYCTBa.

Ca my>xeM je xuBena y Kyhnu koja

je 6una npensubena 3a pyureme.

Ty je ynosHana neppopmanc
YMETHMKA ¥ MOJIHOT CTBapaona
Anexcanppa IleTmypy, Koju ce

KPETao 110 MOCKOBCKOM IIO/I3EMbY.
[Ie3neceTieCTOrOAUIIOj
Bponncnasu je nokasao ymeTHU4Ke
KaTajiore X pajioBe NCUXUYKU
ob6ornennx ocoba, Koju Cy Ha by
OCTaBM/IM CHa)KaH yTucak. JlybHepoBa
MOYMIbE [ LIPTA - Y TIOYETKY CaMO
IpBeHMM 6ojuilaMa, a KacHIje CBe
BuLlIe ¥ IOMacTepyMa Ha CBUM
MOCTYIIHMUM IIOJ/IOTaMa — Ha IIPUMED,
Ha nonehruHama popmynapa MOCKOBCKe
aJIMMHKCTpanyje Koju Cy ce, U3
HENO3HATUX PA3JIora, y OTPOMHIM
KO/MMYMHAMA Halll/IA Y BeHOj Kyhn.
Cebe je HasuBana ,,namu bpomwa’, a
TOKOM ITPe0CTanux 14 roguHa XuBoTa
IheH CJIMKAPCKM OITYC je HapacTao Ha
oko 500 mena.

IpTrana je HaMBHO, @ YMETHUYKI
pykorc joj je 6uo ocobeH. TognHe
1955. ycnenuna je meHa IIpBa BelMKa
u3nox6a, Hajipe y MOCKBIU @ TIOTOM Y
okBupy ,1llrajepcke jecenn” n y Ipay.
Huje 6uma camo TMKOBHA yMETHMIIA,
Hero 1 eppopMaHC yMeTHNUIIA,
ITIyMMIIa ¥ MaHEKeHKa. Y JIOHony je
1988. mporranieHa 3a , AITepHaTUBHY
MIC CBeTa .

Bponucnasa Jy6uep, VI3 cepuje: Aptucty,
NITULE, YajHe InaBe, 2003, npBeHe 60j1/me Ha
KapToHy, 28 x 21,4 1M, uHs. 6p. 10887
Bronislava Dubner, Aus der Serie: Artisten,
Vogel, Teekopfe, 2003, Farbstiftzeichnung
auf Karton, 28 x 21,4 cm, Nr. 10887
Bronislava Dubner, From series: Artists,
Birds, Tea-Heads, 2003, coloured pencil on
cardboard, 28 x 21,4 cm, No. 10887
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Vor dem Sommer 1990 hatte die in
Moskau geborene noch keinerlei
kiinstlerische Erfahrung. Sie lebte mit
ihrem Mann in einem Abbruchhaus,
wo sie dem im Moskauer Under-
ground umtriebigen Performance- und
Modekiinstler Aleksandr Petljura
begegnete. Er zeigte der 66-Jdhrigen
Kunstkataloge und Arbeiten psychisch
Kranker, die sie sehr beeindruckten.
Dubner begann zu zeichnen - anfangs
vor allem mit Buntstiften, spéter auch
vermehrt mit Filzstiften auf jedem
gerade zur Verfiigung stehenden Un-
tergrund - zum Beispiel auf Riickseiten
von Formularen der Moskauer Stadtr-
egierung, die sich aus unerfindlichen
Griinden massenhatft in ihrem Haus
befanden. Sie nannte sich ,,Pani Bronja“
und schaftte in den ihr noch verblieb-
enen 14 Lebensjahren ein Oeuvre von
etwa 500 Werken.

Ihre Malweise war naiv, ihre kiinstler-
ische Handschrift sehr eigenstandig.
1995 erfolgte ihre erste grofe Ausstel-
lung zunéchst in Moskau, anschliefend
im Rahmen des ,,Steirischen Herbst*
auch in Graz. Sie war nicht nur bil-
dende Kiinstlerin, sondern auch Perfor-
mancekiinstlerin, Schauspielerin und
Model und wurde 1998 in London zur
»Alternative Miss World* gekiirt.

Before the summer of 1990, this native
Muscovite had no artistic experience.
She lived with her husband in a house
that was intended for pulling down.
There she met the performance artist
and fashion designer Alexander Petlyura,
who was moving around the Moscow
underground. He showed sixty-six-year-
old Bronislava art catalogues and works
of mentally ill people, which left a deep
impression on her.

Dubner began to draw - at first only with
coloured pencils, and later more and
more with felt-tip pens on all available
surfaces - for example, on the backs

of the Moscow administration forms,
which, for unknown reasons, were
found in huge quantities in her house.
She called herself “Pani Bronja’, and
during the remaining 14 years of her life,
her painting oeuvre grew to about 500
works.

Her way of drawing was naive, and her
artistic handwriting was peculiar. In
1955, her first major exhibition followed,
first in Moscow and then as part of the
“Styrian Autumn” and in Graz. She was
not only a fine artist, but also a perfor-
mance artist, actress and model. In 1988,
she received the title “Alternative Miss
World” in London.

Bpouucnasa Jy6uep, VI3 cepuje: ApTucti,
NITHUILIE, YajHe ITIaBe, Hepat. 1992-2004,
MEILIOB)TA TeXHMKA Ha Imanupy, 29,5 x 21
1M, MHB. 6p. 10883

Bronislava Dubner, Aus der Serie: Artis-
ten, Vogel, Teekopfe, undat. 1992-2004,
Mischtechnik auf Papier, 29,5 x 21 cm, Nr.
10883

Bronislava Dubner, From series: Artists,
Birds, Tea-Heads, undated 1992-2004,
mixed media on paper, 29,5 x 21 cm, No.
10883
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JOXAH "rAPBEP JOHANN GARBER JOHANN GARBER
(AYCTPWJA, 1947) (OSTERREICH, 1947) (AUSTRIA, 1947)

Johann Garber wachst zunéchst bei
seiner Grofimutter und spéter in
Jugendheimen auf. Seit seinem 21.
Lebensjahr lebt er in der Niederdsterre-
ichischen Landes-Heil- und Pflegean-
stalt Gugging.

Garber gehort zu der Gruppe von
kiinstlerisch talentierten Patienten, die

Joxau lapb6ep je feTUBCTBO im Rahmen der Initiative von Prof. Johann Garber spent his childhood first

IIPOBEO HajIpe KOf CBoje Oake, a Leo Navratil in das heutige Haus der with his grandmother, and then in youth

IIOTOM Y JOMOBJMa 32 CMEIIT3j Kiinstler Gugging ziehen. Im Jahr 1977 residential homes. Since the age of 21, he

omnaguue. HakoH 21. roguHe >KuBu entstehen die ersten Zeichnungen mit has lived in Gugging, the Lower Austrian

y Jomb0oaycTpujcKoj IIOKPajIHCKO] Wachskreiden, Deckfarben und Farb- provincial institution for treatment and

YCTaQHOBM 32 Jieuerbe 11 Hery [YIMHTL. stiften, es sind farbenfrohe Darstellun- care.

Tap6ep mpunaza rpymy yMeTHUYKN gen von Mensch, Tier und Technik. Garber belongs to a group of artistically

HaJapeHNX MaljeHaTa Koju ce, y Ab 1979 finden sich seine Darstel- gifted patients who, within the project

okBupy unHunmjaruse npodecopa Jlea | lungen einer paradiesischen Welt in initiated by Professor Leo Navratil,

Hagpatnna, cMelrtajy y faHallby zahlreichen detailreichen Tuschezeich- | are accommodated in today’s Gugging

Kyhy ymernuxa Iyrunr. lognee 1977. nungen wieder. Der gesamte Bildraum | House of Artists. In 1977, the first draw-

HACTajy IPBU LPTEXI BOLITAHNM seiner Blatter ist dicht gefiillt mit ings with wax colours, water colours

6ojama, BogeHuM 6ojama u 6ojuniama — | Figuren, Objekten, Ornamenten und and crayons were created - depictions of

[IPMKa3M YOBeKa, XXMBOTHIbA 1 TexHuKe | Schrift. Charakteristische Bildelemente | men, animals and technology in vivid

Y )KUBOM KOJIOPUTY. sind z.B. die variantenreichen zeichner- | tints.

Hakon 1979. meroBu mpukasu pajckor | ischen Rahmungen seiner Blitter sowie After 1979, his portrayals of the paradi-

cBeTa Mory ce Hahy Ha 6pojHUM die Darstellung der geschwisterlichen saic world can be found in numerous In-

L[PTEe)XMMa TYIIeM IPeNyH!M IeTaba. Einheit von Sonne und Mond. dian ink drawings crowded with details.

[Te/TOKYIIHY OCIMKAHM IIPOCTOP Garbers kiinstlerische Mittel gehen The entire painted space of his pages is

FbeTOBUX JIMICTOBA TYCTO je MOMYHeH iber die Bereiche der Zeichnung und densely filled with figures, objects, orna-

urypama, objextuma, opuamertuma 1 | Schrift hinaus: Er widmet sich der ments and letters. Characteristic artistic

mcmom. Kapakrepucruany mukosrn | Fotografie, der Malerei, der Gestaltung | elements are, for instance, various vari- o
e/leMEeHTH Cy, Ha IPUMeD, pasHe von Objekten und der kiinstlerischen ants of the vignettes in his pages as well .: AT
BapMjaHTe BUETA IerOBUX UCTOBA Transformation seiner Umwelt. as the representation of the brother-sister Ol
Kao 11 IpuKa3 6paTtcKo-ceCTPUHCKOT unity of the Sun and the Moon. :
jemuncrea CyHua n Mecena. Garber’s artistic means are more than Chah=e
[ap6epoBa yMETHIYKA CPEACTBA BILIIE > ordinary drawings and written letters: he % !
Cy Off OOMYHOT I[pTeXXa U UCIIUCAHUX Joxau Iapb6ep, Amepuuku. Pycku, 1988, devotes himself to photography, paint-
cnosa: nocsehyje ce pororpaduju, MacTUIO Ha KapToHy, 30 X 50 1M, 1HB. 6p. ing, shaping objects and artistic transfor- A
CTMKapCTBY, 06/MMKOBabY ObjeKaTa 1 1419 mation of the surrounding world. .
yMeTHIYKO] TpaHChOpMAIju CBeTa Johann Garber, Amerikanisch. Russisch, hes:

; . -I'
Fle Ent ‘F'“Fi'
e S,

KOji T2 OKpY3KYje. 1988, Federzeichnung auf Zeichenkarton,

30 x 50 cm, Nr. 1419 > i S A IB,.I
Johann Garber, American. Russian, 1988, | e | r ) [ __.l,@‘[F_Pl ;I;_: b r |' 3
Indian ink on cardboard, 30 x 50 cm, No. Joxau lap6ep, beu: Karegpana Cs. P, e 2l ' IT' ET R T e 2 g '3-3' ol ﬂﬁ; .-n-a L
1419 Credana, 1993, MacTuIo Ha KapToHy, 31,4 X 5 gl alp

Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus 44 um, vHB. 6p. 1423 iy NN =X
Gugging Johann Garber, Wien: Stephansdom, 1993,

Federzeichnung auf Zeichenkarton, 31,4 x
44 cm, Nr. 1423
Johann Garber, Vienna: St Stephen’s Cathe-

dral, 1993, Indian ink on cardboard, 31,4 x |H T o ?_ O o, i&’ {; .: -:-: _
44 cm, No. 1423 : - i ?ﬁ:@c&“&ﬁdoﬁw 00,000 O oo Eo olaeh )
Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus | CECna e ] Soooe t WIEMNE ST EPHAN 5DGM s GARBER: JOH: ~1953;

Gugging Py : OCOO0O0CDooOO000D0 DOCO0 o000 e00T00 0000 OT000
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MAPTA TPNHEBAJT
(BESTTUJA,
1910 - 2008)

MARTHA
GRUNEWALDT
(BELGIEN, 1910 - 2008)

Mapra IpuneBanp je ocamaeceTux
roguHa 20. BeKa OTKpuIa CBOjy /by6aB
IIpeMa CIMKapCcTBY — y o6 of, 70
roguHa. Huje 6mma Hu akafieMcKu
obpasoBaHa, HUTY Ce TAKMIYNIIA Ca
PEHOMMpaHMM YMETHUIIMMA. Y CBOjOj
MJIaJIOCTH je ca oleM, myTyjyhum
Mysu4apem, ayTana mo Espomny -
kpehyhu ce op MecTa 0 MecTa.

CBoje yTucke IpeHoCy Ui Ha
BIOJIVHY WU Ha BOLITaHe 60je,
XeMMjCKY O/IOBKY, IIEHKaJIO, BOfIeHe
60je mnn apseHe 6ojune. Cukana

je M 1prana BIacTUTH, XePMETUYHM,
6usapuu 6ajkoBuTyi cBeT. CBe O CBOje
CMPTH je )KMBeJa U pajiiyia IMOBY4YeHO
Ha jyTy cBoje foMoBuHe benruje.

| i el
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Martha Griinewaldt entdeckte ihre
Neigung zur Malerei Anfang der 1980er
Jahre — damals war sie bereits 70 Jahre
alt. Sie hatte weder eine akademische
Ausbildung, noch eiferte sie renommi-
erten Kiinstlern nach. In ihrer Jugend
streifte sie mit ihrem Vater, einem Wan-
dermusiker, durch Europa - von einem
Ort zum anderen.

Mit diesen Eindriicken im Kopf

greift sie entweder zur Violine oder

zu Wachsmalkreide, Kugelschreiber,
Fiillfeder, Wasserfarbe oder Buntstift.
Damit malte und zeichnete sie sich

ihre eigene, schwer deutbare, skurrile
mérchenhafte Welt. Sie lebte und arbe-
itete bis zu ihrem Tod zuriickgezogen
im Stiden ihres Heimatlandes Belgien.

affl _ il
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-
-
- il

—

MARTHA
GRUNENWALDT
(BELGIUM,

1910 - 2008)

Marta Griinenwaldt discovered her

love for painting in the 1980s - at the
age of 70. She was neither academically
educated, nor did she compete with cel-
ebrated artists. In her youth, she wan-
dered around Europe with her father, a
travelling musician, moving from place
to place.

She transposed her impressions either
to the violin or to wax colours, ballpoint
pen, pen, water colours or coloured pen-
cils. She painted and drew her own her-
metic, bizarre, fairytale world. Until her
death, she lived and worked in seclusion
in the south of her homeland, Belgium.
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Maprta IpuneBang, ,,Ja” y dropamrHom
OKpYy)XemY, HefiaT. (0ko 1995), MemoBuTa
TeXHMKa Ha Ianmpy, 45,8 x 32,6 1M, MHB.
6p. 7874

Martha Griinewaldt, “Selbst” im floralen
Umfeld, undat. (um 1995), Mischtechnik
auf Papier, 45,8 x 32,6 cm, Nr. 7874

Marta Griinenwaldt, “Me” in a Floral Envi-
ronment, undated (ccal995), mixed media
on paper, 45,8 x 32,6 cm, No. 7874

|

Mapra Ipunesang, Mope ox Kyha, Hepar.
(1990-95), MeI10BKUTA TeXHMKA Ha MATUDY,
39,5 x 59,3 1M, uHB. 6p. 7872

Martha Griinewaldt, Hausermeer, undat.
(1990-95), Mischtechnik auf Papier, 39,5 x
59,3 cm, Nr. 7872

Marta Griinenwaldt, A Sea of Houses,
undated (1990-95), mixed media on paper,
39,5x 59,3 cm, No. 7872

L

A

Mapra Ipunesans, AyTonoprper, HeaT.
(oxo 1981), rpadurHa 0110BKa U fpBeHe
6ojuLie Ha manupy, 29,5 x 21 1M, MHB. 6p.
10082

Martha Grinewaldt, Selbstbildnis, undat.
(um 1981), Blei- und Bunststiftzeichnung
auf Papier, 29,5 x 21 cm, Nr. 10082

Marta Griinenwaldt, Self-portrait, undated
(ccal981), graphite and coloured pencil on
paper, 29.5 x 21 cm, No. 10082
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OPAHL HOJY
(AYCTPWJA, 1960)

@pann Hond je saBpumo
KaMeHOpe3auKy 3aHaT ¥ CTYAUPAO

je BajapcTBo Kop, mpod. Andpena
Xpannake. Iberos gunnomcku pap je
YjeHO ¥ BEroB IO Cajja HajIOSHATU) U
LMKIIYC pafoBa: ,CeaM BeMKIX
KpabeBa” — IPBeHe CKY/INType
HATIIpMPOJHE BemmdnHe. To ¢y
apXeTUIIOBY Y0BeKa, n3Meby ocrasor u
kpaspa. OBaj Bajap Hije 6110 OIMIbEH
caMo XujepapxujoM 1 Mohu, Hero

u mygpotuhy u criocob6nouhy fa ce
nogHoCHK narma. Purype onucyjy
ozpehena crama Kao MTO Cy IOYeTaK
KpeTama, Kopadame, 3acTajame,
CKeIICa, CyMba, CTUJ, M/IM Kpu3a.
ITocnenmux HEKOMMKO TOAVHA OBaj
YMETHMK JXXVBJ Ha HEKATalllIheM
ceockoM 06py Krajnexod y
Byprenmanny. Tamo ce nHTEH3MBHO
HOCBehyje CBOM BE€/IMKOM YMETHINYIKOM
Zery — KaMeHoM BpTy. CBakm
HOjeI[I/IHa‘{HI/I KaM€H y I1beMY II0CTaBMO
je cBOjepydHoO.
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FRANZ GYOLCS
(OSTERREICH, 1960)

<

@pann Homy, Cryanja 3a ,Kpama’, 1995,
MeIIOBMTA TeXHMKA Ha manupy, 86 x 56 um,
uHB. 6p. 3140

Franz Gyolcs, Studie zu “Kénig”, 1995,
Mischtechnik auf Papier, 86 x 56 cm, Nr.
3140

Franz Gyolcs, Study for “King”, 1995, mixed
media on paper, 86 x 56 cm, No. 3140

>

@panr Homy, Cryauja 3a ,,Kpama’, 1995,
MeEIIOBMTA TeXHMKA Ha Imanupy, 99 x 69 um,
uHB. 6p. 3142

Franz Gyolcs, Studie zu “Ko6nig’, 1995,
Mischtechik auf Papier, 99 x 69 cm, Nr.
3142

Franz Gyolcs, Study for “King”, 1995, mixed
media on paper, 99 x 69 cm. No. 3142

Franz Gyolcs absolvierte eine Stein-
metzlehre, er studierte Bildhauerei bei
Prof. Alfred Hrdlicka. Seine Diplomar-
beit stellt bis heute sein bekanntester
Werkzyklus dar: die ,,sieben, grofien
Konige* - tiberlebensgrofie Skulpturen
aus Holz. Diese sind Archetypen des
Menschen, unter anderen dem des
Konigs. Nicht die Hierarchie, die Macht
fasziniert den Bildhauer, sondern die
Weisheit und die Leidensfahigkeit.

Die Figuren beschreiben bestimmte
Zustande wie Aufbruch, Schreiten,
Innehalten, Skepsis, Zweifel, Scham
oder Krise.

Seit mehreren Jahren lebt der Kiins-
tler am ehemaligen Gutshof Kleylehof
im Burgenland. Dort widmet sich er
verstarkt einem groflen Kunstwerk —
seinem Steingarten. Fiir diesen hat er
jeden einzelnen Stein selber verlegt.

FRANZ GYOLCS
(AUSTRIA, 1960)

Franz Gyolcs learnt the stone carving
craft and studied sculpture with Prof.
Alfred Hrdlicka. His graduation work

is also his most famous series of works
to date: “Seven Great Kings” - wooden
sculptures of supernatural size. These
are the archetypes of men, including the
king. This sculptor was captivated not
only by hierarchy and power, but also
by wisdom and the ability to endure
suffering. The figures describe certain
states such as beginning of movement,
walking, pausing, scepticism, doubt,
shame or crisis.

For the last few years, this artist has been
living on the former Kleilehof estate in
Burgenland. There he devotes himself
intensively to his great work of art - the
stone garden. He placed every single
stone in it by his own hands.




JOXAH XAY3EP
(AYCTPUUIA,
1926 —1996)

JOHANN HAUSER
(OSTERREICH,
1926 — 1996)

JOHANN HAUSER
(AUSTRIA, 1926 — 1996)

Pobhen y CroBaukoj, Joxan Xaysep

6uo je nmpunybhen ga ce Toxom [Ipyror
CBETCKOT PaTa 3aje[fHO ca MOPOIULIOM
npecenn y Ayctpujy. Hakon Hekonuko
YCIIyTHUX CTaHUIIA JOCIIEBA Y
YcraHoBy 3a neverbe u Hery IyIuHr.
360r CBOT yIeyaT/bUBOT II0Te3a,
Xaysep ybp3o nocraje 3Be3fa

Mehy ymernunymma y I'yruary n

01Ba M3y3€THO LieIbEH 1 Off CTPaHe
aKafieMCKM 00pa30BaHMX YMETHIKA.
Apnynd Pajuep u Ilerep Iloxrparn cy
IPEeNo3Haay KBanuTeT XaysepoBux
PajioBa, JONPUHEBLIM TUME HETOBOM
YCIIOHY.

YmeTHU4KO fenno Joxana Xaysepa MOXe
Ce CMaTpaTu U3y3ETHUM: KOJl OBOT
yMeTHUKa ce Bell y leroBuM paHum
LPTEXMMa Ha3UPy U TeME U CTUTICKE
nocebHOCTH KOje he y kacHMjuM
¢aszama cBOT CTBapajallTBa TeK
IIOMajI0 MOZYI(UKOBATH M YCABPIINTH.
Xaysep je 610 UMITy/I3MBHE HapaBl, a
TaKO Ce OIXOMO U ITPeMa CIMKaPCKOM
MaTepujany: rpagUTHIM O/I0BKaMa,
6ojunama u manupy. Fberose ciuke
JKMBOTHIbA Cy MHTEH3MBHe, 60je
eKCIIONMPAjy Ha IMCTOBMMA XapTuje,
IeTOBY CHAXXHU MOTe3U Mpobujajy
nanmp.
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In der Slowakei geboren, musste
Johann Hauser mit seiner Familie
wiahrend des Zweiten Weltkrieges nach
Osterreich ziehen. Nach einigen Zwis-
chenstationen landete er in der Heil-
und Pflegeanstalt Gugging.

Mit seinem pragnanten Strich wurde
Hauser schnell ein Star unter den Kiin-
stlern in Gugging und wurde auch von
akademisch ausgebildeten Kiinstlern
hochgeschitzt. Arnulf Rainer und
Peter Pongratz erkannten die Qual-

itdt von Hausers Arbeiten und trugen
damit zu seinem Aufstieg bei.

Das kiinstlerische Werk Johann Haus-
ers bildet eine Besonderheit: Bei diesem
Kiinstler zeichnen sich bereits in
seinen ersten Zeichnungen sowohl jene
Themen als auch seine stilistischen Ei-
genheiten ab, die er in seinen spéteren
Schaffensperioden nur noch abwandelt
und verfeinert. Hauser war ein impul-
siver Charakter und genauso ging er
auch mit der Materie um: Blei- und
Farbstift und Papier. Seine Tierbildnisse
sind intensiv, die Farben explodieren
auf dem Blatt, seine kriftigen Striche
durchbohren das Papier.

Born in Slovakia, Johann Hauser was
forced to move to Austria with his family
during World War II. After several stops,
he arrived at the Gugging Treatment and
Care Facility.

Owing to his impressive strokes, Hauser
soon became a star among artists in
Gugging and was highly regarded by aca-
demically trained artists as well. Arnulf
Reiner and Peter Pongratz recognized
the quality of Hauser’s works, thereby
contributing to his success.

Johann Hauser’s artistic work can be
considered exceptional: subjects and
stylistic peculiarities can already be seen
in his early drawings, which would only
slightly be modified and perfected in the
later stages of his work. Hauser had an
impulsive nature, and he treated painting
materials in the same manner: graphite
pencils, crayons and paper. His images of
animals are intense, colours explode on
sheets, his strong strokes tear the paper.

Joxan Xaysep, 3e1 1 jexx, 1982, merosuta
TeXHMKa Ha rmanupy, 30 x 40 1M, MHB. 6p.
1365

Johann Hauser, Hase und Igel, 1982,
Mischtechnik auf Zeichenpapier, 30 x 40
cm, Nr. 1365

Johann Hauser, The Rabbit and the Hedge-
hog, 1982, mixed media on paper, 30 x 40
cm, No. 1365

Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus
Gugging

Joxan Xaysep, Cpue u 3muja, 29.6.72,
MeIIOBMTA TeXHMKA Ha manmpy, 21 x 29,7
1M, uHB. 6p. 1381

Johann Hauser, Herz und Schlange, 29.6.72,
Mischtechnik auf Zeichenpapier, 21 x 29,7
cm, Nr. 1381

Johann Hauser, Heart and Snake, 29 June
1972, mixed media on paper, 21 x 29,7 cm,
No. 1381

Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus
Gugging

HAUSER

23, 6. ¥

HAUSER

JOHANN.
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PYLNOJ1® XOPAHEK
(AYCTPUUIA,
1915 —1986)

Pynon¢ Xopauek je HeKOMIKO TofMHA
panuo Kao baurropancky moMohHIUK,
a7y ce CBe BUIIIE Ya/baBao Off CBOj
OKpy>XXema 1 y fobu o 24 rofune

je cmemred y I'yrunr. Ty je xuseo
noBydeHo. fogune 1979. nounmwe ma
upra. Hukama He 61 moveo jja npra Ha
BJIACTUTY MHUI]aTUBY — YBEK j€ HEKO
MOPAo fla ra IOJICTaKHe.

Kaga 6u ra nopctuany a cmka
myne, Pynong Xopadek ce yrimaBHOM
OrpaHmM4aBao Ha IIPMKa3 IbUXOBUX
rnasa. [Togeo 61 of jajomukor Kpyra,
KOjU je TIOCTENEeHO IIOIyHhaBao
nprunaMa, 6pojeBumMa, CI0BUMA WV
pedenunama. ITo/ba ouBudeHa oBuM
JMHMjaMa IIOTOM je mpadupao, 36or
4era je IpeocTajaso CBe Mambe Off
OHOTA IITO OV IMPETXOJHO HALIPTAO.
XopayeKoB OITyC je HEBENUK, alu
M3y3eTHO 3aHNM/BUB U 3HATHO OffyAapa
OJ} CBUX OCTa/INX, KOj/ YMHE UCTOPUjY
apT 6pyTa, M MMa BeMKY yMETHIYKY
BPEIHOCT.

RUDOLF HORACEK
(OSTERREICH,
1915 — 1986)

Rudolf Horacek arbeitete einige Jahre
als Girtnerei-Gehilfe, schloss sich aber
zunehmend von seiner Umgebung ab
und kam im Alter von 24 Jahren nach
Gugging. Auch hier lebte er zuriick-
gezogen. Mit seiner zeichnerischen
Tatigkeit begann Horacek im Jahr
1979. Er begann niemals aus eigener
Initiative zu zeichnen — er musste dazu
ermuntert werden.

Aufgefordert, Menschen zu zeichnen,
beschrinkte sich Rudolf Horacek meist
auf die Darstellung von Képfen. Er
begann diese mit einem eiférmigen
Kreis, den er langsam mit Strichen,
Zahlen, Buchstaben oder Sitzen
auffiillte. Die durch Linien entstande-
nen Felder schraffierte er, wodurch
immer weniger von dem zuvor gezeich-
neten sichtbar blieb. Horacek schuf ein
kleines, allerdings duflerst interessantes
(Euvre, das sich von allen anderen in
der Geschichte der Art Brut deutlich
abhebt und hohen kiinstlerischen Wert
hat.

RUDOLF HORACEK
(AUSTRIA, 1915 —1986)

Rudolf Horacek worked as a gardener’s
assistant for several years, but he increas-
ingly moved away from his surroundings
to be admitted at Gugging at the age of
24. He lived there in seclusion. In 1979,
he began to draw. He would never start
drawing on his own initiative - someone
always had to stimulate him.

When he was encouraged to paint peo-
ple, Rudolf Horacek mostly limited him-
self to portrayal of their heads. He would
start with an egg-shaped circle, which

he would gradually fill in with dashes,
numbers, letters or sentences. He then
hatched the surfaces bordered by these
lines, which left less and less of what he
would have previously drawn. HoraceK’s

oeuvre is small, but extremely interesting

and significantly different from all the
others that create the history of Art Brut;
his work has great artistic value.
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74. Pynon¢ Xopauek, Ilasa, 27.9.1984,
rpa¢uTHa 07I0BKa Ha mammpy, 40 x 30 1M,
uHB. 6p. 2530

74. Rudolf Horacek, Kopf, 27.9.1984,
Bleistiftzeichnung auf Papier, 40 x 30 cm,
Nr. 2530

74. Rudolf Horacek, Head, 27 September
1984, graphite pencil on paper, 40 x 30 cm,
No. 2530

Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus
Gugging

OPAHLL JAHL
(AYCTPUJA,
1946-2017)

FRANZ JANZ
(OSTERREICH,
1946-2017)

FRANZ JANZ (AUSTRIA,
1946-2017)

Konobap, ysrajuBad Koma, CaMOYKI
CNMKAp, aKI[MOHY YMETHMK, YIeHMK
Xepmana Huya - cBe oBe HujaHce

cy cjenmibeHe y muyHocTy Ppania
Janna. BaxxHo je uctahm u fia je oBaj
BaHCePUjCKY YMETHUK OO TIpujaTesb
DIyMILA U HOUTIYapa, Takohe poheHor
y Ipanry, Apnonpa IlIBaprenerepa,
3ajeflHO Cy y4YM/IM 3aHAT Y TPTOBMHU
npBeHoM rpahom u rpaheBuHCcKUM
MaTepujaioM, a IIOMOTA0 MY je U IIpu
oIlpeMaiby IIpBe TepeTaHe.

»OPpaHIl JaHIl je pasB1O BIACTUTHU
ctui. OH je jenuHcTBeH. Iberoso
CIIMKapCTBO MU je M3y3€THO O/IICKO.
HarumeM HeM3rOBOPEHOM U y TIPBU
Max Heo0jallllbIIBOM, OHOM Y IITa
YOBeK YHOCH AyLIy’, 0BO je 2003.
rogyHe Hamycao [lerep Vndenn.
Cakynmao je gena Opanua Janna u

MO CTULA0 eroB paf. [Tokymasajyhu
74 U3BPIIY MCTOPUjCKO-YMETHUYKY
knacuukanyjy, lerep Mudeny je
ycreo na ucuatpupa OImMcKoCT ca apT
O6pyTOM, ca ,CIMKapyMa YMCTOr CpLa’
»YBEK caM 6110 OHaj KOjy TPaXk, OHaj
Koju mocMatpa. Onmaxkam forahaje

u npucehaM UX ce TOKOM CIMKamba.

V3 MeHe n3BMpy U Menonuje Koje cy
ocTaBUIe yTUCaK , ToBopuo je Gpanu
Janu. CBa merosa fiena Cy JOKYMEHT
HeoOy3JaHOT CyoyaBama. JaHI| ce y
CBOjMM C/IMKaMa CyodaBa ca CaMUM
co6om. OHe IpefCTaBbajy ,MICKPEHY
HpUYy KOja HAaIIPOCTO M37Ia3M U3 Ihera’,
eKCIIPeCUBHY U UCTUHUTY.

Kellner, Pferdeziichter, malender
Autodidakt, Aktionist, Schiiler von
Hermann Nitsch - alle diese Facetten
vereint Franz Janz. Noch ein Punkt zu
dieser herausragenden Kiinstlerperson-
lichkeit - mit dem ebenfalls in Graz
geborenen Schauspieler und Politik-

er Arnold Schwarzenegger war Janz
befreundet, machte mit ihm eine Lehre
in einer Holz- und Baustofthandlung
und half ihm seine erste Kraftkammer
einzurichten.

»Franz Janz hat einen eigenen Stil
entwickelt. Er ist unverwechselbar.

Ich habe einen engen Bezug zu seiner
Malerei. Mir liegt das Nicht-Gesagte
und das Nicht-Gleich-Erklarbare, wo
ein Mensch seine Seele hineingibt, so
im Jahr 2003 Peter Infeld. Er hat Franz
Janz gefordert und gesammelt. Im Ver-
such eine kunsthistorische Einordnung
vorzunehmen, filterte Peter Infeld die
Nihe zu der Art Brut, zu den ,Malern
des reinen Herzens“ heraus.

»Ich war immer ein Suchender, ein
Beobachter. Ich nehme die Gescheh-
nisse auf und diese fallen mir beim
Malen ein. Auch Melodien, die einen
Eindruck hinterlassen haben, kom-
men heraus®, so Franz Janz. Jedes
seiner Werke dokumentiert eine wilde
Auseinandersetzung. Janz begegnet
sich selbst in seinen Bildern. Diese sind
eine ,,ehrliche Geschichte, die einfach
rauskommt®, expressiv und wahrhaftig.

Waiter, horse breeder, self-taught painter,
action artist, student of Hermann Nitsch

- all these distinctions are united in the
personality of Franz Janz. It is important

to point out that this extraordinary artist
was a friend of the actor and politician
Arnold Schwarzenegger, also born in Graz;
together they learned the trade in lumber
and building materials, and Janz helped his
friend with equipment of the first gym.
“Franz Janz developed his own style. He

is unique. His painting is extremely close
to me. I am inclined to the unspoken and,
at first inexplicable, and what a person

puts his soul into,” wrote Peter Infeld in
2003. He collected the works of Franz Janz
and encouraged him to work. Trying to
perform a historical-artistic classification,
Peter Infeld managed to sift Janz’s closeness
with Art Brut, with “pure-hearted painters”.
“I've always been one who searches, one
who observes.” I notice events and recall
them while painting. Melodies that left an
impression flow from me”, said Franz Janz.
All his works are a document of unre-
strained recognition. In his paintings, Janz
discovered himself. They convey “an honest
story that just comes out of him”, expressive
and genuine.

©pani Janu, Pounmnan no semmn, 28. jyn
2002, y/paHM nacTen Ha KapToHy, 132,5 x
91,5 11M, uHB. 6p. 6586

Franz Janz, Der Erdtaucher, 28. Juli 2002,
Olkreide auf Zeichenkarton, 132,5 x 91,5
cm, Nr. 6586

Franz Janz, Earth Diver, 28 July 2002, oil
pastels on cardboard, 132,5 x 91,5 cm, No.
6586

®pani Jann, 3w, 11. mapt 2002, akpun
Ha mwiaTtHy, 100 x 80,5 uM, nHs. 6p. 6573
Franz Janz, Zilip, 11. Marz 2002, Acryl auf
Leinen, 100 x 80,5 cm, Nr. 6573

Franz Janz, Zilip, 11 March 2002, acrylic on
canvas, 100 x 80,5 cm, No. 6573
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OPAHL KAMJTAHAEP
(AYCTPUUIA,
1920 — 1999)

FRANZ KAMLANDER
(OSTERREICH,
1920 — 1999)

FRANZ KAMLANDER
(AUSTRIA, 1920 — 1999)

Inysonemn ®pann Kamnangep

O pacTao je Ha ceocKoM umary. Huje
Hay4u1o 3HaKOBHU je3uk. [a 6u ce
CIIopasyMeBao, Pa3BMO je COIICTBEHN,
jeHOCTAaBHY 3HAKOBHM je3VK. TunmyuHe
HIOKpeTe MY TeCToBe ocobe ca KojoM
je KOMYHMIIMPAo Ipey3uMao 61 Kao
HEIITO IITO by cUMMOonusyje.

Op 1981. ®pann Kamnanpep je xuseo
y Kyhu ymernuka y Iyrunry. lprao je
PasHOBPCHE XMBOTUHE M HUj€ CTBaPao
CaMo BepHe Ofipase IPUPOJIE, HETO

Cy TO 4ecTO O1Ie ¥ aHMMa/TNCTUIKe
BU3Mje: UPBEHE U N/IaBe KpaBe Cy
6p30 M3/a3NIe U3 HEroBe OJIOBKE.
Iberosu menmju cexxy op uprexa
OJIOBKOM JIO C/IMKa Ha IIJIaTHY
HACMKaHMX aKpuIHNM 6ojama. Boje

J IPOIIOpLMje He OfpaXkaBajy caMo
IIPUPOJY, A/l je HacTajla MIyCTpalluja,
YIPKOC TOMe, J06pO BUI/BYBA.

Der taubstumme Franz Kamlander
wuchs auf einem Bauernhof auf. Die
Gebardensprache beherrschte er nicht.
Um sich zu verstdndigen, entwickelte
er eine eigene einfache Zeichensprache.
Typische Bewegungen oder Gesten des
Gegeniibers tibernahm er als Symbol
fiir diese Person.

Seit 1981 lebte Franz Kamlander im
Haus der Kiinstler in Gugging. Er
zeichnete Tiere aller Art und schuf
nicht ausschliefllich naturgetreue Ab-
bildungen, sondern oft auch animal-
ische Visionen: rote oder blaue Kithe
entsprangen schnell seinem Stift. Seine
Medien reichen von Bleistiftzeichnun-
gen bis Leinwandbildern mit Acryl-
farben. Die Farben und Proportionen
richten sich nicht nach der Natur, aber
die entstandene Abbildung ist trotzdem
gut erkennbar.

Deaf-mute Franz Kamlander grew up on
a farm. He did not learn sign language.
In order to communicate, he developed
his own, simple sign language. He would
take the typical movements or gestures
of the individual he was communicating
with as something that symbolized that
person.

From 1981 Franz Kamlander lived at the
House of Artists in Gugging. He drew
various animals and created not only
faithful mirroring of nature, but often
they were animalistic visions: red or blue
cows quickly came out of his pencil. His
mediums range from pencil drawings to
acrylic paintings on canvas. The colours
and proportions do not exclusively
reproduce nature, but nevertheless, the
resulting illustration is clearly visible.

@pann Kammanzep, Cosa, 1992, memosuTta
TeXHUKA Ha py4HO paheHoM manupy, 64,8 x
47,3 uM, uHB. 6p. 2483

Franz Kamlander, Eule, 1992, Mischtechnik
auf Biittenpapier, 64,8 x 47,3 cm, Nr. 2483
Franz Kamlander, An Owl, 1992, mixed
media on handmade paper, 64,8 x 47,3 cm,
No. 2483

Copyright: Art brut KG
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®pann Kamnangep, Cnown, 1989, memosuta
TeXHMKa Ha py4HO paheHoM manupy, 38 x
55,5 M, uHB. 6p. 1502

Franz Kamlander, Elefant, 1989, Mischtech-
nik auf Biittenpapier, 38 x 55,5 cm, Nr. 1502
Franz Kamlander, Elephant, 1989, mixed
media on handmade paper, 38 x 55,5 cm,
No. 1502

Copyright: Art brut KG

OPAHL KEPHBAJC
(AYCTPUMUIA,
PO. 1935)

®pann Kepubajc op 1955. xuBu

y Iyrunry, rae ra npodecop Jleo
Happarut nopcTide Ha npTame.
PasBuo je BmacTutu jesux popmu
Koje flenyjy apxandso. [Ipegmern,
¢durype umm XUBOTHUE Koje IIpyKasyje
YTZIaBHOM CY 3JBOj€He, a IIOTOM
HacTasle IOBPIIHE IIOIIyIbaBa
ceHyemeM, Hajuenrhe 0I0BKOM WM
¢drmomactepom.

Hberosu 6unuxm, jeneHu,
JIOKOMOTMBE, Urype U srpage
Kao Jla TOTUYY U3 IIpaucTopuje u
yknecanu cy y creny. OBu pajjosn
Tenyjy IPayCKOHCKH 1 IJIEHE CBOjOM
jemHOocTaBHOIIhY 1 jacHohoM.

FRANZ KERNBEIS
(OSTERREICH,
GEB. 1935)

Franz Kernbeis lebt seit 1955 in Gug-
ging und wurde von Prof. Leo Navratil
zum Zeichnen angeregt. Er entwickelte
eine eigene, archaisch anmutende For-
mensprache. Die von ihm meist solitédr
dargestellten Gegenstinde, Figuren
oder Tiere werden zuerst konturi-

ert, danach fullt er die entstandenen
Flachen mit Schraffierungen, meist mit
Bleistift oder Farbstift.

Seine Fahrrider, Hirsche, Lokomotiven,
Figuren oder Gebédude wirken als ob
sie aus der Steinzeit kimen und in Fels
gehauen wiren. Diese urtiimlich ausse-
henden Arbeiten beeindrucken durch
ihre Einfachheit und Klarheit.

FRANZ KERNBEIS
(AUSTRIA, BORN 1935)

Franz Kernbeis has lived in Gugging
since 1955; he was encouraged to draw
by Professor Leo Navratil. He developed
his own language of forms that seem ar-
chaic. He mainly depicts isolated objects,
figures or animals, filling the resulting
surfaces with shading, most often in pen-
cil or felt-tip pen.

His bicycles, deer, locomotives, figures
or buildings seem to have come from
prehistoric times, carved into the rock.
These works look primordial and capti-
vating with their simplicity and clarity.

®pann Kepubajc, Jenen, 23.11.1992, uptex
Ha KapToHY, 43,9 X 62,2 1M, MHB. 6p. 1442
Franz Kernbeis, Hirsch, 23.11.1992, Zeich-
nung auf Zeichenkarton, 43,9 x 62,2 cm,
Nr. 1442

Franz Kernbeis, Deer, 23 November 1992,
drawing on cardboard, 43,9 x 62,2 cm, No.
1442

Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus
Gugging

Opann KepH6ajc, MpHuoro oBata, 1994,
LPTeX Ha mammpy, 61,5 x 86,5 1M, 1HB. 6p.
1878

Franz Kernbeis, Schof Wiel, 1994, Zeich-
nung auf Zeichenpapier, 61,5 x 86,5 cm, Nr.
1878

Franz Kernbeis, Many Sheep, 1994, drawing
on paper, 61,5 x 86,5 cm, No. 1878
Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus
Gugging
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OPUL| KOJIEP
(AYCTPUUIA,
1929 —1994)

FRITZ KOLLER
(OSTERREICH,
1929 — 1994)

@pur Konep je ocnmkasao csoje
JIMCTOBE Ca MHOTO II0/IETa, CyBEPEHO U
Y POKY Off HEKONMKO ceKyHzu. Eberosa
YMETHOCT Ce OITIMKYje 6p3UM II0Te30M
KOjU je HepeTKO KoMafiao ¢urype,
pacTaBibao IpefMeTe U rpaheBuHe Ha
IbJIXOBE CacTaBHE JIENIOBE, a IOTOM UX
Ha manupy pebao jegHe mo gpyrux.
Jbynu Ha BEroBUM CIMKaMa MaXoM
nMajy MemoButy npodu. berosu
JIMCTOBY Cy IPEKPUBEHN MPEXOM
1oTe3a, CBe JI0 MOTIIyHE allCTpaKLuje.
JIucToBe je 3saBpiIaBao 3a HEKOIMKO
CEKYH[U, TIOJIETHO ¥ CYBEPEHO.

Schwungvoll, souverin, sekundensch-
nell fertigte Fritz Koller seine Bltter.
Seine Kunst war die des schnellen
Strichs, der oft Figuren zerstiickelte,
Gegenstinde und Bauwerke in ihre
Bestandteile zerlegte und diese auf dem
Blatt aneinanderreihte.

Menschen zeichnete er oftmals mit
gemischtem Profil. Auch Netze von
Strichen tiberziehen seine Blitter bis
zur volligen Abstraktion. In weni-
gen Sekunden war ein Blatt fertig,
schwungvoll und souveran.

®pur Konep, Jlne, 26.1.1981, rpadurHa
O/I0BKa Ha KapToHY, 30 x 21 1M, MHB. 6p.
6504

Fritz Koller, Gesicht, 26.1.1981, Bleistiftze-
ichnung auf Karton, 30 x 21 cm, Nr. 6504
Fritz Kohler, Face, 26 January 1981, graphite
pencil on cardboard, 30 x 21 cm, No. 6504
Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus
Gugging

@pur Konep, AyrolIOPTPET, 1990,
rpa¢uTHa O7I0BKa Ha KapToHY, 29,5 x 20,8
IIM, UHB. 6p. 6500

Fritz Koller, SelbstPORTRE, 1990, Bleis-
tiftzeichung auf Karton, 29,5 x 20,8 cm, Nr.
6500

Fritz Kohler, Self-PORTRE, 1990, graphite
pencil on cardboard, 29.5 x 20.8 cm, No.
6500

Copyright: Privatstiftung — Kiinstler aus
Gugging

FRITZ KOLLER
(AUSTRIA, 1929 —1994)

Fritz Kohler painted his sheets with a lot
of enthusiasm, sovereignly and within a
few seconds. His art is characterized by
a quick stroke, which often cut figures,
disassembled objects and buildings

into their component parts, afterwards
arranging them on paper, next to each
other.

The people in his pictures generally have
a mixed profile. His sheets are covered
with a network of strokes, up to complete
abstraction. He completed his artworks
in a few seconds, energetically and sov-
ereignly.
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OTO MUJI
(AYCTPUJA,
1925—-2013)

Oto Mu je 6uo mpepcraBHuK Beukor
akuyonusMma. fogune 1974. je ocHoBao
KOMYHY, 4lfje Ce CEeUIITEe HalTasnyo
Ha ceockoM 06py Ppuapuxcxod

y byprennanny. Ynanosn xomyHe

Cy TEXWIN cjenmbaBa}by JKMBOTa "
YMETHOCTH, OR0ALBay PUTAHUX
IPYLWITBEHUX CTPYKTYpa ayCTpUjCcKe
HOC/iepaTHe CTBAPHOCTY — Y3 MOAPIIKY
C11060/IHe CEKCYa/THOCTH U 3ajelHIIKe
JIMOBUHE.

Murn je KOMyHY IIOCMaTpao Kao
Gesamtkunstwerk, anu je 1 y 10j
B/Ia/la0 Ay TOPUTAPHU U CEKCUCTUYKA
ayx. Oro Mui je 1991. ocyben Ha
CeIMOTO/IMILIbY Kas3Hy 3aTBOPA.

Y Ayctpuju He nocroju 3abpaHa
u3jIarama bEeroBMX pajiosa, a Mumoso
uMe yBeK nokpehe guckycujy Ha Temy
ma nu je moryhe ofBojeHO mocMarparn
YMETHUKA U FETOBO JeTO.

Oro Mun, Omax Ilukacy, 1985, akpun Ha
wiatHy, 150 x 120 um, nHB. 6p. 3331

Otto Miihl, Hommage an Picasso, 1985,
Acryl auf Leinwand, 150 x 120 cm, Nr. 3331
Otto Miihl, Homage to Picasso, acrylic on
canvas, 150 x 120 cm, No. 3331

OTTO MUHL (OSTER-
REICH, 1925-2013)

OTTO MUHL (AUSTRIA,
1925-2013)

Otto Miihl war ein Vertreter des
Wiener Aktionismus. Im Jahr 1974
griindete er eine Kommune, die sich
auf dem Gutshof Friedrichshof im Bur-
genland niederlief8. Leben und Kunst
sollte vereint, die starren gesellschaft-
lichen Strukturen der Osterreichischen
Nachkriegsrealitit abgeschiittelt werden
- freie Sexualitdt und gemeinsames
Eigentum sollten dabei helfen.

Miihl betrachtete die Kommune als
Gesamtkunstwerk, jedoch herrschte
dort ein autoritarer und sexistischer
Geist. Im Jahr 1991 wurde Otto Miihl
zu sieben Jahren Haft verurteilt. Ein
Ausstellungsverbot fiir seine Arbeiten
gibt es in Osterreich nicht, sein Name
16st immer die Diskussion ob eine
Trennung vom Werk und Kiinstler
moglich ist aus.

Otto Miihl was a representative of Vien-
nese Actionism. In 1974 he established a
commune, the seat of which was located
on the Friedrichshof estate in Burgen-
land. The members of the commune
tended to unite life and art, rejecting the
rigid social structures of the Austrian
post-war reality - with the support of
free sexuality and common property.
Miihl considered the commune a Gesa-
mtkunstwerk, but it was also dominated
by an authoritarian and sexist spirit. In
1991 Otto Miihl was sentenced to seven
years in prison. No ban on exhibiting
his works in Austria is in power; yet his
name always triggers a discussion on
whether it is possible to separate the
artist from his work.

Oto Mn, I'maBa jegHor cnmkapa, 18.4.1985,
akBapen Ha manupy, 70,8 x 50,5 1M, MHB.

6p. 2517

Otto Miihl, Kopf eines Malers, 18.4.1985,
Aquarell auf Zeichenpapier, 70,8 x 50,5 cm,
Nr. 2517

Otto Miihl, Head of a Painter, 18 April 1985,
watercolour on paper, 70,8 x 50,5 cm, No.
2517
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MWLLUEJT HEBAP
(OPAHLLYCKA,
POH. 1947)

MICHEL NEDJAR
(FRANKREICH,
GEB. 1947)

MICHEL NEDJAR
(FRANCE, BORN 1947)

Mumren Hebap je cBakaxo jeman

O]} HajBa)KHUjUX IIpe[CTaBHMKA
¢panmyckor apT 6pyTa. Poben je
HagoMmak [Tapusa, a upyhu oueBum
CTOIIaMa, HAKOH HIKOJIOBakha 3aBpLINO
je v Kpojauku 3aHaT. Ofimasuo je Ha
JasneKa IyToBamwa y Mapoko, A/pxup,
Typcky, Vpan, ABranucra, VIHaujy n
Hemnar, a Hajpehn yTucak cy Ha mera
ocTaBMJIe TyTKe Koje Cy ce IpofaBae
Ha nujanama y Mexcuky, benusey un
I'saremann.

ITo noBpatky y Ilapus noueo je fa
CTBapa BIacTUTe PEeTULI-TyTKe,
kopuctehy cBe BpcTe KpIIa, Tpama,
IJIATHA 32 IJaKOBe 1 Pa3He BPCTe
ornaya ca 6yBpux nujara. fopune
1980. Hebhap nouume pa npra. Paguo
je BaHOHONHO, LIPTA0 je U CIMKao Ha
CBUM TIOAJIOraMa Koje Cy My 6uie
TOCTYIHe (KOBepTe, TalleTe, OCTaLU
KapTOHa UTJ.), @ UMaO je ¥ IIPBY
usnox6y y [Tapusy. Ynosnao je Kana
Iubudea Koju je HEKOMKO HETOBKX
pamoBa oTkynuo 3a Konexknujy Apt
6pyT (Collection del’Art Brut). Mu1ien
Hebap je TpenyTHO mo3HaT u usBaH
Ppannycke, usnaxe y Esponn u
CeBepHOj AMepuIM U 3aCTYIUbEH je ¥
CBMM apr 6pyT 36upkama. Jogunama
je 6110 aKTVBaH ¥ IPOAYKTUBAH Kao
bUIMCKM CHUMATETb, U laJbe MHOTO
nyTyje, Hajpuie y Mekcuko u VIHaujy.
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Michel Nedjar zahlt unumstritten

zu den bedeutenden Vertretern des
franzosischen Art Brut. Er wurde in der
Nahe von Paris geboren, sein Vater war
Schneidermeister und so absolvierte
auch er nach der Schule eine Schnei-
derlehre. Ausgedehnte Reisen fiihrten
ihn nach Marokko, Algerien, in die
Tiirkei, den Iran, Afghanistan, Indien
und Nepal und vor allem nach Mex-
iko, Belize und Guatemala, wo ihn die
auf den Markten verkauften Puppen
faszinierten.

Zuriick in Paris begann er seine eige-
nen Fetisch-Puppen zu kreieren, wobei
er allerlei Lumpen, Zweige, Sackleinen
und verschiedenen Flohmarktabfall
verwertete. 1980 begann Nedjar zu
zeichnen, arbeitete Tag und Nacht,
zeichnete und malte auf allen zur
Verfiigung stehenden Untergriinden
(Briefumschldge, Tapeten, Kartonresten
etc.) und stellte erstmalig in Paris aus.
Er traf Jean Dubulffet, der einige seiner
Arbeiten fiir die ,,Collection de 'Art
brut“ erwarb.

Michel Nedjar ist aktuell ein inter-
national bekannter Kiinstler, stellt in
Europa und Nordamerika aus und ist in
allen bedeutenden Art Brut-Sammlu-
ngen vertreten. Jahrelang als eifriger
Filmer tatig, reist er nach wie vor gerne
und viel, besonders nach Mexiko und
Indien.

Michel Nedjar is certainly one of the
most important representatives of
French Art Brut. He was born near Paris;
his father was a tailor, and after school-
ing, he also completed the tailoring craft.
He went on long trips to Morocco, Alge-
ria, Turkey, Iran, Afghanistan, India and
Nepal, but he was most deeply impressed
by the dolls that were sold in the markets
of Mexico, Belize and Guatemala.

After returning to Paris, he began to cre-
ate his own fetish dolls, using all kinds of
rags, branches, burlap and various kinds
of fragments from flea markets. In 1980
Nedjar started drawing; he worked day
and night, drawing and painting on all
the surfaces available to him (envelopes,
wallpaper, scraps of cardboard, etc.), and
he had his first exhibition in Paris. He
met Jean Dubuffet, who bought several
of his works for the “Collection del’Art
Brut”

Michel Nedjar is currently known
outside of France; he exhibits in Europe
and North America and is included in all
Art Brut collections. He has been active
and productive as a cinematographer

for years, and still travels a lot, mostly to
Mexico and India.

Muen Hebap, Hapuje, 1995, mentoBura
TeXHMKa Ha TKaHMHU, 53 X 43 1M, UHB. 6p.
7717

Michel Nedjar, Darius, 1995, Mischtechnik
auf Stoff, 53 x 43 cm, Nr. 7717

Michel Nedjar, Darius, 1995, mixed media
on textile, 53 x 43 cm, No. 7717

Copyright: Michel Nedjar

Muen Hebap, bes Hacnosa, 1990,
MeIIOBMTA TeXHMKA Ha KapToHy, 110 x 75
1M, uHB. 6p. 2303

Michel Nedjar, Ohne Titel, 1990,
Mischtechnik auf Zeichenkarton, 110 x 75
cm, Nr. 2303

Michel Nedjar, Untitled, 1990, mixed media
on cardboard, 110 x 75 cm, No. 2303
Copyright: Michel Nedjar

Muuren Hebap, Bensurn, 1987, memoBura
TEeXHMKa Ha py4HO pabeHoM kapToHy, 90 x 60
1M, uHB. 6p. 10469

Michel Nedjar, Belleville, 1987, Mischtechnik auf
Biittenkarton, 90 x 60 cm, Nr. 10469

Michel Nedjar, Belleville, 1987, mixed media on
handmade cardboard, 90 x 60 cm, No. 10469
Copyright: Michel Nedjar

Muuen Hebap, ITapuc Japuje, 1994,
MEIIOBMTA TeXHMKA Ha KapTOHY, 65 X 50 1M,
uHB. 6p. 7718

Michel Nedjar, Paris Darius, 1994,
Mischtechnik auf Karton, 65 x 50 cm, Nr.
7718

Michel Nedjar, Paris Darius, 1994, mixed
media on cardboard, 65 x 50 cm, No. 7718
Copyright: Michel Nedjar
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[METEP MOHIPAL,
(AYCTPUJA, 1940)

PETER PONGRATZ
(OSTERREICH, 1940)

PETER PONGRATZ
(AUSTRIA, 1940)

ITetep IloHrpar je aycTpujcku cnmkap,
crenorpad u 1ie3 6yomap. IToxahao

je AxanieMmjy TMKOBHUX YMETHOCTU

y Beuy u crynupao je na @akynrery
JMKOBHUX yMeTHOCTH Y bepnmny. buo
je mpefjaBad 110 NO3MBY Ha AKafleMuju
JINKOBHUX YMETHOCTI Y Beqy.

Y nmorpasu 3a cBOjoM KpeaTusHomhy,
KOja HUje y Be3M Ca aKaJIeMCKUM
HOpMaMa, IpOMEH/bMIBYIM CTUJICKUM
TpEeHOOBMMA U [YXOM BpEMEHa,
ITyTOBAO je N0 AYCTpasnuju U TPOICKUM
oCTpBUMa Ifie ce 6aBuo yMeTHoLhy
Oxeanuje. Koy mpoy4aBama meropux
pajgoBa, ITocMaTpad ce CyoJasa ca
Kanom [Tubndeom, ca cimkapcTsom
TIPEIIKOJICKE Jielie ¥ TMKOBHUM
¢dbopmama ICUXNYKUX IPUHYAA.

[Terep Ilonrpan o cmukapcTBy: ,,Kama
caM Io4eo jia ce 6aBMUM C/IMKapCTBOM,
IIOIIIA0 CaM Off TOTa Jla HEIITO IITO
IIpeTeHAYje 1a ce Ha30Be yMeTHouhy,
VTU TaYHMje Jla Ce Ha30Be CaBPEeMEeHOM
yMmeTHouhy, Hy)XHO Mopa y ce6u

A CafipXXM Ay TEHTUIHY GOpMY
nspaxasama. OfaTie mponcTde fa
CIMKap IIpe CBera Mopa fa Oyfe ITo
BIIIIe M3BaH KY/ITYPHUX 11a6/I0Ha,

ma 6yme y ctamy ga momohy 6oja n
06/1Ka BU3yenu3ayje BIACTUTY, fAKTIe,
ayTeHTUYHY CIMKY O CBETY 1 cebu, 6e3
MKaKBUX YTHUIIAja Ca CTPaHe.

Iletep Ilonrparn >xusu y beday 1 na
XpBaTcKoM ocTpBy Kopuyra.
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Peter Pongratz ist ein dsterreichischer
Maler, Bithnenbildner und Jazz-Drum-
mer. Er besuchte die Akademie der bil-
denden Kiinste in Wien und studierte
an der Hochschule fiir bildende Kiinste
in Berlin. Pongratz hatte einen Lehrauf-
trag an der Akademie der bildenden
Kiinste in Wien.

Auf der Suche nach den Urspriingen
einer Kreativitit jenseits von akademis-
chen Zwingen und wechselnden Stil-
und Zeitgeistmoden bereiste er Austral-
ien und die Stidsee Inseln, wo er sich
mit ozeanischer Kunst auseinander-
setzte. Beim Studieren seiner Arbeiten
stellen sich dem Betrachter Gedanken
an Jean Dubuffet, an die Malerei von
Kleinkindern und bildhafte Formen
psychischer Zwénge in den Weg.

Peter Pongratz zur Malerei: ,,Am An-
fang meiner Beschiftigung mit Malerei
bin ich davon ausgegangen, dass etwas,
das Anspruch auf die Bezeichnung
Kunst erhebt, oder genauer auf die
Bezeichnung zeitgendssische Kunst, auf
jeden Fall eine eigenstandige Form des
Ausdrucks beinhalten muss. Daraus
ergibt sich insbesondere fiir den Maler,
dass er moglichst auflerhalb kulturel-
ler Schablonen in der Lage sein sollte,
mit Hilfe von Farben und Formen ein
eigenes, von fremder Beeinflussung
freies, also authentisches Welt- und
Selbstbild zu visualisieren.

Peter Pongratz lebt in Wien und auf der
kroatischen Insel Korcula.

Peter Pongratz is an Austrian painter,
scenographer and jazz drummer. He
attended the Academy of Fine Arts in
Vienna and studied at the Faculty of Fine
Arts in Berlin. He was an invited lecturer
at the Academy of Fine Arts in Vienna.
In search of the beginnings of his cre-
ativity, which is not bound by academic
norms and changing stylistic trends

and the spirit of the times, he travelled
around Australia and tropical islands
where he dealt with the art of Oceania.
When studying his works, the observer
mees up with Jean Dubuffet, the painting
of preschool children and artistic forms
of psychological compulsions.

Peter Pongratz about painting: “When

I began doing painting, I started from
the fact that something that claims to

be called art, or more precisely called
contemporary art, must necessarily
contain an authentic form of expres-
sion” Therefrom it stems that the painter
must primarily keep away from cultural
patterns as much as possible, and be able
to use colours and shapes to visualize his
own, therefore, authentic image of the
world and himself, without any external
influences.

Peter Pongratz lives in Vienna and on
Croatian island of Kor¢ula.

Ilerep Ilonrpaw, /byau, 1978, mactuno Ha
py4Ho paheHOM KapToHYy, 50 x 41,2 cm,
uHB. 6p. 5453

Peter Pongratz, Menschen, 1978, Federze-
ichnung auf Biittenkarton, 50 x 41,2 cm, Nr.
5453

Peter Pongratz, People, 1978, Indian ink

on handmade cardboard, 50 x 41,2 cm, No.
5453

Ietep Ilonrpau, Ayronoprpet, 1999,

aKpWJI Ha IJIaTHY, 65 X 60 1M, MHB. 6p. 5703

Peter Pongratz, Selbstportrait, 1999, Acryl
auf Leinen, 65 x 60 cm, Nr. 5703
Peter Pongratz, Self-portrait, 1999, acrylic
on canvas, 65 x 60 cm, No. 5703

Iletep Ilonrpau, bes nacnosa, 1978,
MacCTWU/IO Ha eHTp manupy, 47,5 x 33 um,
uHB. 6p. 5456

Peter Pongratz, Ohne Titel, 1978, Federze-
ichnung auf Ingrespapier, 47,5 x 33 cm, Nr.
5456

Peter Pongratz, Untitled, 1978, Indian ink
on Ingres paper, 47,5 x 33 cm, No. 5456



APHYJ1® PAJHEP
(AYCTPWJIA, 1929)

ARNULF RAINER
(OSTERREICH, 1929)

ARNULF RAINER
(AUSTRIA, 1929)

Apuynd Pajuep je umao 14 roguua
KaJia je OflTy4no Jia MOCTaHe YMETHUK.
ITo >xe/by CBOjMX pOANTE/bA 3aII0YNIbE
CTyAuje apXUTEKType, alnu MX KacHmje
npekusia. IIpumiben je Ha Axafgemujy
IIPpMMEHEHNX YMETHOCTI U Ha
AxafieMnjy MMKOBHUX YMETHOCTH

y beuy, anu ce Huje myro 3agpxao
Meby crynentnma. Apuynd Pajuep

ce MHTEH3MBHO 6aBMO TeopyjaMa
HagpeanusMma. tberosu pagosu
HACTa/I TOKOM TtefieceTnx romumua 20.
BeKa IPUIazajy CTUIy paHTaCTUIHOT
peamsma. CycpeT ca AHfipeoM
Bpetonom, ToxoM jegHor 60paBKa y
ITapusy, 610 je pasouapame, 1 Pajuep
ce Hafja/be 6aBU MUKPOCTPYKTypaMa I
pacrakameM dopme.

Hakon 1954. roguHe HacTajy

H€TOBY ITPBYU PalOBI: CIIMKE KOje

cy npe6ojeHe IPeKO COICTBEHNX U
Tybux cnuka, o kojuma je mocrao
IIO3HAT. Y TIOYETKY je TO YMHIO YCIer
HeflocTaTKa MaTepyjaa. 3axsamyjyhu
eMy, IpedojaBarbe I0CTaje 3aceOHa
ymetHnuka popma. Pajuep To Hasusa
»HY)XHUM yTaIlambeM CIIUKe U ,,lbeHIM
IIOCTENIEHVIM IIOHMPABEM Y CHOKOj n
HeBUI/bUBOCT . PajHep ce MHTEH3VBHO
6aBIO IIOTIOXKAjMMA Te/Ia ICUXIIKY
ob6onenux ocoba. I[Tpebojasao je
doTorpaduje BIaCTUTOT U3OKPEHYTOT
Te/Ia U CBOT JINLIA U300/INYEHOT Y
IrpUMacy.

Topuue 1981. je mocTao nmpodecop

10 IO3VBY Ha AKaZeMIjJ TMKOBHMX
yMeTHOCTH Y Beuy, rie je Bogumo
MmacTepknac Ha Karenpn 3a
cmuKapcTBo. o BracTuroj xemu,
1995. opyrasu y meHsujy u gobuja 3Bame
mpodecopa emepuryca.
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Arnulf Reiner beschloss mit 14 Jahren
Kiinstler zu werden. Er begann auf
Wunsch der Eltern eine Ausbildung als
Architekt, die er unterbrach. An der
Akademie fiir angewandte Kunst und
an der Akademie der bildenden Kiinste
in Wien wurde er aufgenommen,
jedoch bleib er nicht lange unter den
Studierenden. Arnulf Rainer setzte sich
intensiv mit den Theorien des Surrealis-
mus auseinander. Seine in den 1950er
Jahre entstandenen Arbeiten sind im
Stil des Phantastischen Realismus. Die
Begegnung mit André Breton anlésslich
einer Reise nach Paris, enttauschte

ihn, Rainer beschiftigte sich nun mit
Mikrostrukturen und Formauflosun-
gen.

ADb 1954 entstehen die fiir ihn char-
akteristischen ersten Ubermalungen
eigener und fremder Werke. Diese
nahm er anfinglich eher aus Mate-
rialmangel vor. Es gelang ihm aber die
Ubermalung als eigene Kunstform zu
etablieren. Rainer bezeichnet diese als
notwendige ,,Ertrinkung des Bildes®
und sein ,,allméhliches Eingehen in

die Ruhe und Unsichtbarkeit“, Rainer
setzte sich intensiv mit Kérperhaltun-
gen von Geisteskranken auseinander.
Er iibermalte Fotografien des eigenen
gestisch verrenkten Korpers und seines
zu Grimassen verzerrten Gesichts.

1981 folgte er einer Berufung zum
Professor an der Akademie der bil-
denden Kiinste in Wien und leitete
eine Meisterklasse fiir Malerei bis zu
seiner Emeritierung 1995 auf eigenen
Wunsch.

Arnulf Rainer was 14 years old when

he decided to become an artist. At the
request of his parents, he began studying
architecture, but he later interrupted
them. He was admitted to the Academy
of Applied Arts and the Academy of
Fine Arts in Vienna, but he did not stay
among the students for long. Arnulf
Rainer intensively dealt with the theories
of surrealism. His works created during
the 1950s belong to the style of fantastic
realism. The meeting with Andre Breton,
during a stay in Paris, was a disappoint-
ment; Rainer continued to deal with
microstructures and disintegration of
form.

After 1954 his first works were created:
pictures that were re-painted over his
own and other people’s paintings, for
which he became famous. At first, he did
it due to lack of material. Thanks to him,
repainting has become a separate artistic
form. Reiner calls it the “necessary
drowning of the image” and “its gradual
sinking into serenity and invisibility”
Rainer intensively dealt with the body
positions of mentally ill persons. He
coloured over the photos of his own
twisted body and his face distorted into
a grimace.

In 1981 he became an inviting professor
at the Academy of Fine Arts in Vienna,
where he led a master class at the De-
partment of Painting. By his own wish,
he retired in 1995 and received the title
of emeritus professor.

Apnyn¢ Pajuep, Benepa ncrop miasor
joprana, 1994, MelIoBMTa TeXHMKA Ha
KapToHy, 40 x 30 1M, uHB. 6p. 3970

Arnulf Rainer, Venus unter blauer Tuchent,
1994, Mischtechnik auf Karton, 40 x 30 cm,
Nr. 3970

Arnulf Rainer, Venus under a Blue Quilt,
1994, mixed media on cardboard, 40 x 30
cm, 3970

Apuyn¢ Pajuep, Oxpyriu yoBek, 1994,
MEIIOBMTA TeXHMKA Ha KapTOHY, 45,5 x 31,5
1M, uHB. 6p. 3969

Arnulf Rainer, Runder Mann, 1994,
Mischtechnik auf Karton, 45,5 x 31,5 cm,
Nr. 3969

Arnulf Rainer, A Round Man, 1994, mixed
media on cardboard, 45,5 x 31,5 cm, No.
3969
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XAJHPIX
PAJ3EHBAYEP
(AYCTPWJA, 1938)

HEINRICH
REISENBAUER
(OSTERREICH, 1938)

HEINRICH
REISENBAUER
(AUSTRIA, 1938)

Xajupux Pajsenbayep je mpe marype
IpPBM IIYT 3a11a0 Y ICUXUIKY KPU3Y

u 1956. nocnesa y ICUXmjaTpujcKy
KknHKKY [yrunr. Tamo rognHama sxusu
MIOBYYEHO ¥ PETKO IpOroBapa.
Pajsenbayep ox camor modeTka

cnuKa ypeheHe cKymoBe nCTOBETHUX
penMeTa Wiy KnBux 6mha.

Y moueTky je pajyuo ca rpaUTHUM
O7I0BKaMa U pBeHnM 6ojuijama Ha
JIMCTOBMMA Major popmaTa, KacHuje

¥ Ha BeNMMKMM popmaTima Koje
ocnMKaBa (IoMacTepoM, YeTKULIOM 1
akpwiHuM 6o0jama. Pajsenbayep Huje
CNKap, OH KOJIOpUpa CBOje IpTexKe
KOJl KOjMX YIJTABHOM OCTaB/ba LIpHe
KOHTYpe, a IIoNybaBa 06/muke. 3a
IET0B OITYC je TUIIMYHO ITOHAB/bakbe
MOTMBA Ha UCTOM papy. Mebytum, 3a
pasIMKy of MoI-apTa, HIIp. Bapyjanuja
UIEHTUYHOT MOTKBA Kop, Exnpinja
Bopxona, Pajsenbayep cBaku eieMeHT
L[pTa 110 HEKOJIMKO IyTa, 4yBajyhu
cmyHOCTH 60ja 1 061MKa.

PeTko KOje YMETHMYKO €0 TONMKO
Ha/IMKYyje CBOM TBOPILY Ko IITO je TO y
cny4ajy Xajupuxa Pajsenbayepa.
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Heinrich Reisenbauer had a mental crisis
for the first time before his graduation
and in 1956 ended up at the Gugging
psychiatric clinic. He has lived there in
seclusion for years and he rarely speaks.
From the very beginning, Reisenbauer
painted ordered sets of identical objects
or living beings.

In the beginning, he worked with graph-
ite and coloured pencils on small-format
sheets, later also on large formats, which
he painted with a felt-tip pen, a brush,
and acrylic paints. Reisenbauer is not a
painter, he colours his drawing, leaving
black contours, and filling in the shapes.
The repetition of motifs in the same
work is typical for his oeuvre. However,
unlike pop art, for example a variation
of an identical motif in Andy Warhol,
Reisenbauer draws each element several
times, preserving similarities in colour
and shape.

Rarely is a work of art so identical to

its creator as in the case of Heinrich
Reisenbauer.

Heinrich Reisenbauer erlitt vor seiner
Matura einen psychotischen Schub und
kam 1956 in die psychiatrische Klinik
Gugging. Jahrelang lebt er dort zuriick-
gezogen und spricht kaum.
Reisenbauer zeichnet von Anfang an
geordnete Ansammlungen gleicher
Gegenstiande oder Lebewesen.

Anfangs arbeitete er mit Blei- und
Farbstiften auf kleinen Bléttern, spater
auch auf groflen Formaten, die er mit
Filzstift, Pinsel und Acrylfarben gestalt-
et. Reisenbauer ist kein Maler, er kolor-
iert seine Zeichnungen, bei denen die
meist schwarze Kontur bestehen bleibt,
er fiillt die Formen aus. Das Typische
an seinen Werken ist die Motivwieder-
holung auf dem gleichen Werk. Diese
ist aber nicht jene der Pop Art wie
etwa bei Andy Warhol, der Identisches
farblich variiert; Reisenbauer zeichnet
vielmehr jedes Element mehrfach in
dhnlichen Formen und Farben.

Selten ist ein kiinstlerisches Werk mit
seinem Schopfer so ident wie bei Hein-
rich Reisenbauer.
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XajHpux Pajsen6ayep, ITpkse, 13.5.1991,
L[pTeX Ha KapTOHY, 62,5 X 44 1M, MHB. Op.
1445

Heinrich Reisenbauer, Kirchen, 13.5.1991,
Zeichnung auf Karton, 62,5 x 44 cm, Nr.
1445

Heinrich Reisenbauer, Churches, 13.5.1991,
drawing on cardboard, 62,5 x 44 cm, No.
1445

Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus
Gugging

Xajupux Pajsen6ayep, Knumo6pasu,
25.8.1998, npTexx Ha KapTOHY, 29,6 X 42 1M,
uHB. 6p. 2485

Heinrich Reisenbauer, Schirme, 25.8.1998,
Zeichnung auf Karton, 29,6 x 42 cm, Nr.
2485

Heinrich Reisenbauer, Umbrellas, drawing
on cardboard, 29,6 x 42 cm, No. 2485
Copyright: Privatstiftung — Kiinstler aus
Gugging
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XajHpux PajseHGayep, CnoHosu, 1.8.1991,
LPTeX Ha KapToHY, 29,7 X 42 1M, MHB. Op.
1444

Heinrich Reisenbauer, Elefanten, 1.8.1991,
Zeichnung auf Karton, 29,7 x 42 cm, Nr.
1444

Heinrich Reisenbauer, Elephants, 1.8.1991,
drawing on cardboard, 29,7 x 42 cm, No.
1444

Copyright: Privatstiftung — Kiinstler aus
Gugging

@pan Punren, Ja, 2008, memosura
TEeXHMKa Ha KapTOHY, 56 X 42 IIM, UHB. Op.
10780

Franz Ringel, Ich, 2008, Mischtechnik auf
Zeichenkarton, 56 x 42 cm, Nr. 10780
Franz Ringel, Me, 2008, mixed media on
cardboard, 56 x 42 cm, No. 10780

63



OPAHL PUHIEN
(AYCTPUMUIA,
1940 - 201)

FRANZ RINGEL
(OSTERREICH,
1940 - 2011)

FRANZ RINGEL
(AUSTRIA, 1940 - 20M)

®panr Punren je poben y Iparry kao
CMH KombyIlapa 1 npabe. Ca HeIyHux
IeBeT IOfVIHA JJOCIIEBA Y XPAHUTETbCKY
nopopuiy. Fberos xpaunres 6uo je
4YIaH oKpajuHcke Biaaze llrajepcke n
BMIIM IIKOJICKM MHCIIEKTOP. Hberosa
cynpyra Maprapere, @paHIycKuba,
MOACTULIA/A je PUHTe/I0B yMETHIMYKI
TaJIeHaT 1 OOYAMIA HeroBo
MHTEPECOBAIbE 32 KIbJKEBHOCT.
Punren je sagpuno Ilkony
IpUMe-eHMX YMeTHOCTH Y Ipany,

IIpY YeMY Ce HajBuIle ITOCBETHO
kepamuuy. Hakon tora je og 1960. o
1965. cryampao kox Anbepra [Tapruca
Iutepcnoa Ha AkajeMuju TMKOBHUX
yMeTHOCTHU Y beuy.

I[IpeTtexHo je cnuKao pyacke urype
KOje Cy fonasuie u3 Ay61Ha HeCBECHOT.
@urypanHu MOTUBH Ce OJJIUKY]Y
orybenom Tenecnourhy, nsobnuern
Io py>xHohe. PuHTe/IOB eKclleCUBHY,
CHa)XHM TIOTe3 ITPOTEXe Ce KPo3
HEr0BO 1IeMIOKYITHO JIETIO.

3a oBOT YMeTHUKA je 6110 IpecyaH
meroB cycpert ca YKanom Jubudeom y
[Tapusy (1972-73), Kafa BUX ABOjALA
IOCTajy Ipujatebu. Y PuHrenoBum
pajioBMMa ce MOKe ITPENo3HaTI
uHCcnmpanyja Juébudeosom apt 6pyt
KOJIEKLIVjOM 1 IbeTOBYIM JIeNMMa.
IToueTkoM ocampaeceTux roguHa 20.
BEKa HeTr0BO CIMKAPCTBO IIOCTaje
I7IacHMje, IIPBU IIY T Ce M0jaBbyje
3eneHa 60ja. Hacrajy cnmke myHe
eMOTVBHOT Haboja ca IpuKasyuMa I7aBa
meby kojuma ce mory Hahu 6pojuu
noprpetu u ayronoprperu. Ocrajyhu
BepaH CBOM JIMKOBHOM 13pasy, Ppaniy
Punren je HacMKao ¥ HEKOIMKO
HopTpeTa KoneKlonapa MaprapeTe u
[Tetepa Vudenna.
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Franz Ringel wurde als Sohn eines
Rossknechts und einer Wischerin in
Graz geboren. Er kam im Alter von
neun Jahren zu Pflegeeltern. Sein Zieh-
vater war ein steirischer Landesrat und
Oberschulinspektor. Dessen Frau Mar-
garete, eine Franzosin, forderte Ringels
kiinstlerisches Talent und weckte sein
Interesse fiir Literatur.

Ringel absolvierte die Kunstgewerbes-
chule Graz mit dem Ausbildungsschw-
erpunkt Keramik. Im Anschluss
studierte er 1960 bis 1965 bei Albert
Paris Giitersloh an der Akademie der
bildenden Kiinste Wien.

Er malte bevorzugt menschliche
Figuren, die aus den Tiefen des Un-
bewussten kamen. Figurale Motive
werden in ihrer Korperlichkeit ent-
fremdet, bis zur Hésslichkeit verzerrt.
Ringels exzessiver, kraftiger Strich zieht
sich durch das gesamte Werk.

Pragend ist fiir den Kiinstler auch seine
Begegnung mit Jean Dubuffet in Paris
(1972-73), wo eine Freundschaft zwis-
chen den beiden entsteht. Anregungen
aus der Art Brut-Sammlung Dubuffets
und dessen eigenem Werk sind in Rin-
gels Arbeiten zu finden.

Anfang der 1980er wird seine Malerei
lauter, die Farbe Griin taucht erst-
mals auf. Es entstehen emotional
aufgeladenen Bilder mit Kopfdarstel-
lungen, worunter viele Portraits und
Selbstportraits zu finden sind. Treu
seiner Gestaltungsweisen, malte Franz
Ringel mehrere Portraits auch von den

Sammlern Margaretha und Peter Infeld.

Franz Ringel was born in Graz as the
son of a groom and a laundry worker.
When he was less than nine years old,
he ended up in a foster family. His foster
father was a member of the provincial
government of Styria and a senior school
inspector. His wife Margarete, a French
woman, encouraged Ringel’s artistic tal-
ent and aroused his interest in literature.
Ringel graduated from the School of
Applied Arts in Graz, thereby focusing
mostly on ceramics. After that, from
1960 to 1965, he studied with Albert
Paris Gutersloh at the Academy of Fine
Arts in Vienna.

He mostly painted human figures that
came from the depths of the uncon-
scious. Figural motifs are characterized
by alienated physicality, distorted to

the point of ugliness. Ringel’s excessive,
forceful stroke proceeded through his
entire oeuvre.

Crucial for this artist was his meeting
with Jean Dubuffet in Paris (1972-73),
when the two became friends. In Ringel’s
works, the inspiration by Dubuffet’s Art
Brut collection and his works can be
recognized.

At the beginning of the 1980s, his
painting became brighter, green colour
appeared for the first time. He created
pictures full of emotional charge with
depictions of heads, among which nu-
merous portraits and self-portraits can
be found. Staying devoted to his artistic
expression, Franz Ringel also painted
several portraits of collectors Margareta
and Peter Infeld.

@pann Punren, ITozaguna, 1998,
MEIIOB)TA TEXHMKA Ha IManupy, 55,5 x 41,7
1M, nHB. 6p. 2405

Franz Ringel, Der Hintergrund, 1998,
Mischtechnik auf Zeichenpapier, 55,5 x 41,7
cm, Nr. 2405

Franz Ringel, Background, 1998, mixed
media on paper, 55,5 x 41,7 cm, No. 2405

®pany Punrern, Pobept Bansep, 1998,
MeEIIOBUTA TeXHMKA Ha IManupy, 55,5 x 41,7
1M, MHB. Op. 2404

Franz Ringel, Robert Walser, 1998,
Mischtechnik auf Zeichenpapier, 55,5 x 41,7
cm, Nr. 2404

Franz Ringel, Robert Walzer, 1998, mixed
media on paper, 55,5 x 41,7 cm, No. 2404
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APHOJ1O LWUMAT
(AYCTPWJIA, 1959)

ARNOLD SCHMIDT
(OSTERREICH, 1959)

ARNOLD SCHMIDT
(AUSTRIA, 1959)

Apnonp IImur je Beh y paHoj
M/IaIOCTH IIPOMEHVO HEeKOIMKO
noMmoBa 3a fienty. [Ipexnpa ydeme
CTOJIAPCKOT 3aHATa, a He yCIleBa

IyTO Aa 3a[p>KVl HU IOCA0 MO/Iepa

u gexoparepa. On 1983. xusn y
TICUXUjaTPUjCKOj yCTaHOBU y IyruHry.
IIpTa u cnuKa M3y3eTHO IMHAMIIHE
¢dopme. CBoje purype Hanocu Ha
HaIMp WM IIaTHO 6e36pojHuM
[I0Te3MMa IPBEHNM 00juIlaMa, yI7beM,
BOWITAHNM 60jaMa WM YETKUL[OM U
axpunHoM 6ojom. Eberosu npukasu
JbYAM OCTajy TyTKACTH; 4€CTO Cy

TO XOMOTeHe TBOPEBIHE HacTalle
6e30pOjHIM CHA)XHUM ITOKPETUMA
KPY>XHUX IT0Te3a IIOBYYeHMX jefjaH
IIPEKO WM/IH jefiaH Iopex APYTOr.
JInuuje un 60je Cy TONMUKO TyCTe U,

y3 To, HaballaHe jejHa IIPEKO IPyTe,
TAaKO [ja HacTaje BeMuKM 6poj crojeBa
CTOIUBEHMX Y LEINHY.

Memrane 60je IlIMuT HAHOCH TONNMKUM
VHTEH3MTETOM fia a/1aT TOKOM
CTBapa/a4Kor Ipolieca Ipobuja mammp.
IToBpemMeHO CTBapa I y BEUMKIM
¢dopmarnMa Ha IUIATHY, @ TPArosu 6o0ja
ce ca mpe3acuheHe YeTKHLe C/IMBAjy.
HIMuTOBA feMa ce MOTY Ha3BaTU
OCTBapermyMa CaMOYKOT YMEeTHIUKA Ha
KOTa apT KyATypel Hyje MMao HUKaKaB
YTULAj.

AErers ate
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Arnold Schmidt kommt schon in
frither Jugend in mehrere Heime.

Eine Maurerlehre bricht er ab, auch

als Maler und Anstreicher arbeitet er
nicht lange. Seit dem Jahr 1983 wohnt
Schmidt in der psychiatrischen Anstalt
in Gugging.

Er zeichnet und malt in sehr dyna-
mischer Form. Seine Figuren werden
mit unzéhligen Strichen mit Farbstift,
Kohle, Wachskreide oder mit dem Pin-
sel und Acrylfarbe auf das Papier oder
die Leinwand gebracht. Die Menschen-
darstellungen bleiben puppenhaft, sind
oft homogene Gebilde aus tiber- und
nebeneinandergereihten kreisformigen
Strichen, die aus zahllosen schwung-
vollen Bewegungen entstehen. Die
Linien und Farben sind so dicht und
zudem iibereinander gelagert, dass viele
Schichten entstehen, die miteinander
verschmelzen.

Seine Mischfarben werden so inten-
siv aufgetragen, dass das Werkzeug

im Schaftensprozess das Papier
durchdringt. Er fithrt seine Werke
gelegentlich auch grofiformatig auf
Leinwanden aus, mit herabrinnenden
Farbspuren, die der iibersatt getridnkte
Pinsel hinterlésst.

Schmidts Werke kann man als jene
eines von der kulturellen Kunst unbee-
influssten Autodidakten bezeichnen.

<

Apsong [lImut, Purypa, 1999, memosura
TEXHMKa Ha KapToHy, 41,8 X 29,5 um, nHB.
6p. 6505

Arnold Schmidt, Figur, 1999, Mischtechnik
auf Zeichenkarton, 41,8 x 29,5 cm, Nr. 6505
Arnold Schmidt, Figure, 1999, mixed media
on cardboard, 41,8 x 29,5 cm, No. 6505
Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus
Gugging

Arnold Schmidt changed several homes
for children at an early age. He stopped
learning the carpentry skill, and did not
manage to keep the job of wall painter
and decorator for long. Since 1983 he has
been living at a psychiatric institution in
Gugging.

He draws and paints extremely dynamic
forms. He creates his figures on paper
or canvas with countless strokes, using
coloured pencils, charcoal, wax paints
or brush and acrylic. His portrayals of
people remain puppet-like, often homo-
geneous structures of circular strokes
drawn over or next to each other, done
by countless powerful movements. The
lines and colours are so dense and, more-
over, thrown over each other, so that
numerous layers are formed, merging
into a whole.

His mixed colours are applied with such
intensity that the tool pierces the paper
during the creative process. Occasion-
ally, he also creates in large formats on
canvas, with traces of colours that pour
down from the oversaturated brush.
Schmidts works can be considered the
achievements of an autodidact, without
any influence of Art Culturel.

| 2

Apnong lIImut, ABMOH 1 YoBeK, 2000,
MeEIIOBMTA TeXHUKA Ha Manupy, 55,5 x 75
IIM, MHB. Op. 4942

Arnold Schmidt, Flugzeug und Mensch,
2000, Mischtechnik auf Papier, 55,5 x 75
cm, Nr. 4942

Arnold Schmidt, A Plane and a Man, 2000,
mixed media on paper, 55,5 x 75 cm, No.
4942

Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus
Gugging

»

Apnong lImut, Jbynn, 1992, memosuTa
TeXHNKa Ha py4HO pabeHoM mamupy, 47,5 x
65,3 um, nHB. 6p. 1505

Arnold Schmidt, Menschen, 1992,
Mischtechnik auf Biittenpapier, 47,5 x 65,3
cm, Nr. 1505

Arnold Schmidt, People, 1992, mixed media
on handmade paper, 47,5 x 65,3 cm, No.
1505

Copyright: Privatstiftung - Kiinstler aus
Gugging
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OUNNM LLEMKE
(AYCTPUJA,
1921 —1998)

@unun Illenke je jou y MIagocTu ¥Mao
npo6yeMa ¢ yuerbeM, a IPOITIalleH

je ¥ HeCIIOCOOHMM 32 BOjHY CITyXK0Y.
Buie nyTa je XocnuTann3oBaH

Y ICUXMjaTPUjCKUM KIMHIKaMa.
Hberos xuBoT je 610 0benexeH
HamsMeHN4HUM pazama ycxuhenoctn
U Jienpecuje.

IllennkeoBe npBe GuUrype cImKaHe
rpagUTHOM OJIOBKOM M APBEHUM
6ojuiama mpeacTaBbajy OusapHe
IpyKase IPO3UPHMX Te/a KPo3 Koja
ce BUJIe YHYTDAIllib}i OPraHu. JacHO
Cy IIpUKa3aHM Cplie, pebpa, Lpesa,
a/JIi ¥ TEHUTAJINje, KOjU Cy 4eCTO
U3/Ia3UIN BaH rpaHuua Tena. [masa
¥IMa HeIIPOIOPLMOHAIHO BelyKe 3y0e.
YMeTHUK je OBaj CUCTEM Yy IIPUKa3y
YHYTPalIK0CTH JbYICKOT Tefa, Koje
ce POBU/M, IPEHEO U HA [IPyTa KUBa
6uha, nonyT naca, ¢poka nnu puba.
[lenxke je 3amp>kao oBaj BUL,
VICTUIIakha CBOjUX QUIypa M TOKOM
KacHUje Kapujepe, Kajia je cBoje

TeMe IPOIIMPUO Ha CBAKO[[HEBHE
cuTyanje, Kao mro je pyndancku
MeY MM KOHaHUK Ca KOHEM.

Toxom ocampeceTux rofiHa, rnase
NpUKasMBaHMX MyNIKapala 1 XeHa
cy nocrajane cse Behe, a 6poj 3yba

Ceé yCTOCTpy4Mo. ¥ CBOM KaCHOM
OIIyCy YMETHUK je 6110 He3aJ0BO/baH
CBOjMM IIPMKa3yMa JbYJu jep je

uMao jak Tpemop. Crora je purype
HajIpe CKUIMPAO, a IIOTOM je Ije0
JIACT TIONyHaBao MHTEH3UBHUM U
TYCTUM Pa3HOOOjHMM LIPTUI[AMA, LIITO
je TIojayaBazio eMOLMOHAIHY U3Pa3
IEeTOBUX JIeNa.

PHILIPP SCHOPKE
(OSTERREICH,
1921 -1998
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Philipp Schopke hatte in der Jugend
Lernschwierigkeiten, vom Militdr
wurde er fiir untauglich erklart.

Er musste mehrmals in psychia-
trische Kliniken, sein Leben war von
abwechselnden Phasen der Erregung
und mit Phasen der Depression
gezeichnet.

Schopke’s erste Arbeiten mit Blei- und
Buntstiften zeigten skurril anmutende
Figuren mit durchsichtigen Kérpern, in
denen man die inneren Organe erken-
nen konnte. Das Herz, die Rippen, der
Darm, aber auch das Genitale waren
klar dargestellt und tiberschritten oft
sogar die Korpergrenzen. Der Kopf
wies einige tiberdurchschnittlich grofie
Zahne auf. Dieses System des durch
die Haut sichtbaren Korperinneren in
der Menschendarstellung iibertrug der
Kiinstler auch auf andere Lebewesen
wie Hunde, Seehunde oder Fische.
Schopke behielt diese Form der Akzen-
tuierung seiner Figuren auch in seiner
weiteren Laufbahn bei, in der er seine
Themen auf alltdgliche Begebenheiten
wie etwa ein Fuflballspiel oder einen
Reiter mit Pferd erweiterte. Im Laufe
der Achtzigerjahre wurden die Kopfe
seiner Manner- und Frauen-Darstellun-
gen immer grofler, und die Anzahl der
Zahne vervielfaltigte sich ins Hunder-
tfache. In seinem Spétwerk war der
Kiinstler mit seinen Menschendarstel-
lungen unzufrieden, da er stark zitterte.
So begann er damit, die Figuren zuerst
skizzenhaft darzustellen und iiberzog
danach das ganze Blatt mit dyna-
mischen, intensiv-dichten farbigen
Strichen, was zu einer emotionalen
Steigerung im Ausdruck seiner Werke
fithrte.

PHILIPP SCHOPKE
(AUSTRIA, 1921 —1998)

Even in his youth, Philipp Schépke had
problems with learning, he was judged
unable for military service. He was
hospitalized several times at psychiatric
clinics; his life was marked by alternating
phases of elation and depression.
Schopke’s first figures painted in graphite
and coloured pencils are bizarre fig-

ures with transparent bodies through
which internal organs can be seen.

The heart, ribs, intestines, but also the
genitals which often protruded beyond
the boundaries of the body, are clearly
shown. The head has disproportionately
large teeth. In the depiction of man, the
artist conveyed the system of the interior
of the body visible through the skin,
applying it to other living creatures such
as dogs, seals or fish.

Schopke maintained this way of high-
lighting his figures during his further
career when he expanded his subjects

to everyday situations such as a foot-
ball match or a horseman with a horse.
During the 1980s, the heads of the
portrayed men and women grew in-
creasingly larger and the number of teeth
tripled. In his late oeuvre, the artist was
dissatisfied with his depictions of people
because he had a severe tremor. There-
fore, he first sketched the figures, and
then filled the entire sheet with intense
and dense multi-coloured lines, which
emphasized the emotional expression of
his works.

W {J '?\!-
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®yun Mlenke, Puba xur, 2.2.1978, uprex
Ha KapToHy, 30 x 40 1M, uHs. 6p. 1508
Philipp Schjopke, Wahlfisch, 2.2.1978, Ze-
ichnung auf Karton, 30 x 40 cm, Nr. 1508
Philipp Schopke, Whale Fish, 2 February
1978, drawing on cardboard, 30 x 40 cm,
No. 1508

Copyright: Art brut KG

Ounun Ilenke, Tocoba Xumpga, 1983,
IpTeX Ha mamupy, 40 x 30 1M, uHB. 6p.
1874

Philipp Schjopke, Frau Hilda, 1983, Zeich-
nung auf Papier, 40 x 30 cm, Nr. 1874
Philipp Schopke, Madam Hilda, 1983,
drawing on paper, 40 x 30 cm, No. 1874
Copyright: Art brut KG
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OPVAOPVX LLUPELEP-
SOHEHLITEPH
(HEMAYKA,

1892 —1982)

Opuppux llpenep je xao fere ynyhen
Y BacIIUTHY YCTaHOBY, IIPEKMHYO je
00YKy 3a 6alITOBaHa ¥ HEKOJIVKO
ITyTa je 610 XOCIUTaNN30BaH y
NICUXMjaTPUjCKUM KIMHMKAMA.

ToxoM cBor 6ypHOT XMBOTA je
OCHOBAO CEKTY, 6aBIO Ce BpayameM I
UCIETUTEBCTBOM.

[Tpunvkom cor 60paBKa y yCTaHOBU
3aTBOPEHOT TUIIA IOCMATPAO je paj
jeHOT ,,cMKapa-aygaka” 1 I04eo

je Ia cnmMKa y 57. ropyHY XXUBOTa. Y
POKY Off TpM FOfIMHE je Pa3BUO CBOj
MIPENO3HAT/LUBY CTUIL. 32 CBOje CIIUKE
je roBopuo: ,CnKaM Hajeniue,
HajrajiHuje CIMKe Ha CBETY , HaleHyo
je cebu TUTYITY ,, TPOCTPYKOT IIpBaKa
CBMX YMETHOCTI ¥ IOHA0 je CBOM
uMeny u npesumeny @pupapux llpenep
HaJMaK ,30HeHuTepH  (CyH4yeBa
3Be3Jia), KaKo OU CBeT/Ie0 U3HaJ, CBUX.
CBojuM cnMKaMa MIycTpyje MUIHy
¢dunoszodujy, oHe cy XBasmocmes
CEKCYCY, ONITY>KHUIIE TIPOTHB
IBOCTPYKOT Mopaa, 6ezocehajHoctn
1 4IaHOBa 3aKoHa. Ha merosum
pazoBuMa ce 4yecTo Mory Hahm
TeKCTyaTH/ KOMEHTaPH.

Op 1952. roguHe HEroBU pafoBu

Ce PeOBHO U3/IaXy y Tajiepujama,

a HaKoH 1967. ce oppxaBajy 6pojHe
peTpocnekTBHe n3noxobe. fomune
1964, HaKOH CMPTH HETOBE XMBOTHE
camyTHUIle ,,TeTa MapTe’, sammycTuo ce
U 1€T0Ba CTBapajladka CHara BUJHO
6nmenn.

FRIEDRICH
SCHRODER-
SONNENSTERN
(DEUTSCHLAND,
1892 —1982)

FRIEDRICH
SCHRODER-
SONNENSTERN
(GERMANY,
1892 —1982)
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Als Kind wurde Friedrich Schroder in
eine Erziehungsanstalt eingewiesen, er
brach eine Gartnerlehre ab und landete
mehrmals in psychiatrischen Kliniken.
In seinem wechselvollen Leben griin-
dete er eine Sekte und betitigte sich als
Wahrsager und Wunderheiler.

Bei einem Aufenthalt in einer Anstalt
beobachtete er einen ,,Irrenmaler
und begann mit 57 Jahren selbst zu
zeichnen. Innerhalb von drei Jahren
entwickelte er seinen unverwechsel-
baren Stil. Von seinen Bildern behaup-
tet er selbst ,,Ich male die schonsten,
ekligsten Bilder der Welt“ und betitelt
sich gern als ,,Dreifacher Weltmeister
aller Kiinste“ und fiigte seinem Na-
men Friedrich Schroder, damit er tiber
allen leuchte, ,,Sonnenstern” hinzu.
Seine Bilder sind Illustrationen seiner
personlichen Philosophie, Hohelieder
auf den Sexus, Anklagen gegen die
doppelte Moral, die Kaltherzigkeit und
Paragraphen. Oft findet man schriftli-
che Kommentare auf seinen Werken.
Ab 1952 wurden seine Arbeiten rege-
Iméflig in Galerien ausgestellt und ab
1967 fanden zahlreiche Retrospektiven
statt. 1964, nach dem Tod seiner Leb-
ensgefahrtin ,,Tante Martha“ begann
verwahrloste er und seine Schaffensk-
raft nahm zusehends ab.

Friedrich Schroeder was sent to an
educational institution as a child; he
stopped his training in gardening and
was hospitalized several times at psychi-
atric clinics. During his turbulent life, he
founded a sect, practiced witchcraft and
healing.

During his stay in a closed institution,
he observed the work of a “mad paint-
er” and started painting at the age of

57. Within three years he developed his
recognizable style. For his pictures he
used to say: “I paint the most beautiful,
the ugliest pictures in the world”, and
assigned himself the title “three-time
champion of all arts”, adding to his name
and surname, Friedrich Schroeder, the
nickname “Sonnenstern” (Sun Star) so
that he would shine above everybody.
With his pictures, he illustrated his per-
sonal philosophy; his oeuvre is a eulogy
to sex, an indictment against double
standards, insensibility and articles of
the law. Textual comments can often be
found in his works.

Since 1952, his works have been regular-
ly exhibited at galleries, and after 1967
numerous retrospective exhibitions have
been held. In 1964, after the death of his
lifelong companion “Aunt Marta”, he ne-
glected his work and his creative power
visibly decreased.

Opunpux Hlpenep-3onenmrepH, Tpareguja
360r jsy60MOpe, 1959, npBeHe 6ojurie Ha
KapToHy, 70,4 x 48,2 1M, nHB. 6p. 811
Friedrich Schréder-Sonnenstern, Die Fif-
ersuchtstragodie, 1959, Buntstiftzeichnung
auf Malkarton, 70,4 x 48,2 cm, Nr. 811
Friedrich Schroder-Sonnenstern, A Tragedy
of Jealousy, 1959, coloured pencil on card-
board, 70,4 x 48,2 cm, No. 811

Opuppux llpenep-3oHenmTepH, Bara
Meced4eBOT MOPaJIHOT Cyfia, 1962, npeeHe
6ojure Ha KapTOHY, 102 X 73 cm, nHB. 6p.
5217

Friedrich Schroder-Sonnenstern, Die
Waage des mondmoralischen, Gerichts,
1962, Farbstiftzeichnung auf Karton, 102 x
73 cm, Nr. 5217

Friedrich Schroder-Sonnenstern, The
Scales of the Moon’s Moral Judgment, 1962,
coloured pencil on cardboard, 102 x 73 cm,
No. 5217
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JOXE TNCHNKAP
(CNOBEHWMJA,
1928-1998)

JOZE TISNIKAR
(SLOWENIEN,
1928-1998)

JOZE TISNIKAR
(SLOVENIA, 1928-1998)

Poben je y Cnosenuju. buo je
noMohHuK 1pu o6pyKumjama y Crnosem
Ipapenty y 61M3MHY CIOBEHAYKO-
aycrpujcke rpanune. lognue 1952.
Joxe TucHMKap o4YMIbe fja C/IMKA,
poxuB/baBajyhu Ha Taj HAYMH CBOj
QJIKOXO/IM3aM U IPO(eCHOHATHY
CBaKOJHEBUIY — Pajiuo je y HOhHOj
CME€HN Y MPTBAaYHUIIN. Hberosa

Tiea He IpMKa3yjy HUKAKaB paj, y
IBbIMa je IIPMKa3aH HanaheHu cBer,
IIpeoBIafaBajy TaMmHe 60je.

Joxe Tucumkap: ,,Jbyau Ha oBoM
CBETY CY Y3HEeMMpPEHH, II/Ialle ce
paToBa - IUIallle Ce CBera IITO Ce IIOMyT
CeHKe HaJIBMja HaJ BUXOBOM cpehom.
CseToM B/1ajiajy MpKiba, IPOTOHN,
3TI0YMHY; Y3 TO, /bYAK ce Mehyco6HO
y6ujajy.” Hberosa mopyxka je rmacuna:
»/KMBUTE y MUDY, jep KUBOT je
IIpeKpaTak 3a CBe OCUM 3a /by6aB”.
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In Slowenien geboren, war er Obduk-
tionsgehilfe in Slovenj Gradec nahe der
Osterreichischen Grenze. 1952 begann
Joze Tisnikar zu malen um seine Alko-
holsucht und die Erfahrungen des Ar-
beitsalltags — er hatte die Nachtschicht
in der Leichenhalle - zu verarbeiten.
Seine Werke zeigen kein Paradies, sind
in dunklen Farben gehalten und stellen
die leidende Welt dar.

Joze Tisnikar: ,,Die Menschen auf
Erden sind beunruhigt, sie fiirchten
sich vor Kriegen - vor allem, was wie
ein Schatten auf ihrem Gliick lastet.
Hass beherrscht die Welt, Verfolgung,
Verbrechen; noch bringen sich die
Menschen gegenseitig um.* Seine
Botschaft war: “Lebt in Frieden, denn
das Leben ist fiir alles andere aufier fiir
die Liebe zu kurz®

He was born in Slovenia; he was an
assistant during autopsies in Slovenj Gra-
dec near the Slovenian-Austrian border.
In 1952, Joze Tisnikar began to paint,
thereby expressing his experience with
his alcoholism and professional everyday
life - he worked the night shift in the
mortuary. His works do not show any
paradise, dark colours prevail, and they
express a suffering world.

Joze Tisnikar: “People in this world are
worried, they are afraid of wars - they
are afraid of everything that hangs over
their happiness like a shadow.” The world
is ruled by hatred, persecutions, crimes;
besides, people are killing each other”
His message was: “Live in peace, because
life is too short for anything but love”

Joxe TucHukap, Y 6onuuiy, 1966, ybe Ha
I/IaTHY, 59 X 46 1M, MHB. 6p. 11449

Joze Tisnikar, Im Krankenhaus, 1966, Ol auf
Leinen, 59 x 46 cm, Nr. 11449

Joze Tisnikar, In the Hospital, 1966, oil on
canvas, 59 x 46 cm, No. 11449

Joxxe Tucnuxap, Ilapuc, 1974, ymann

macTes Ha nmanupy, 60 x 49 1M, MHB. 6p.

11448

Joze Tisnikar, Paris, 1974, Olkreide auf
Papier, 60 x 49 cm, Nr. 11448

Joze Tisnikar, Paris, 1974, oil pastel on
paper, 60 x 49 cm, No. 11448

Joxe TucHukap, XKaba, 1965, ybe Ha
nanupy, 62 x 74 1M, UHB. 6p. 11450

Joze Tisnikar, Der Frosch, 1965, Ol auf
Papier, 62 x 74 cm, Nr. 11450

Joze Tisnikar, Frog, 1965, oil on paper, 62 x
74 cm, No. 11450
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OCBAJ14 YYPTHEP
(AYCTPUMUIA,
1920-2007)

Ocsanyp YupTHep Xefeo je fa HocTaHe
CBELITEHMK U Jja CTYAUPA TEONOTHjy.
3a Bpeme [Ipyror cBeTcKor para

To Huje 6uno moryhe. Crygupao je
XeMujy, anu je ybpso MobunmcaH.
HakoH paTHOr 3apo6/peHNIITBA Y
dpaniyckoj, Bparuo ce kyhn. Yenen
NCUXMYKUX CMETIbY, Off 1947. je )xuBeo

y IICuxujaTpujckoj 6onHuny, a og 1981.

mo cBoje cMpTu — y Kyhu ymernuxa y
Mapuja I'yrunry xogn beva.

YuprHep je 6110 MHTPOBEPTaH, jeANHN
6/113aK OffHOC je YCIIOCTaBUO Ca CBOjOM
Bubnujom. Liprao je rmaBoxouIIe —
U3[Yy>KeHe JbYACKe QUrype duju cy
yIOBU OMIH jefHAKe AY>KUHE Y HUCY
umase Tpyi. kberosa fena ce opnukyjy
PajiMKaTHMUM I10je[HOCTaB/bUBAbEM,
CNVKe TIpeMeTa Cy MUHUMAIUCTUYKE,
ErOBY IIPMKA3Y 3TPafia I Tej3axka ce
cacToje Off CBera HEKOJIMKO JIMHM)A.
YupTHep je BpeMeHOM CBe YCIIEIIHMje
CBOAMO OOMVMK Ha MIHUMYM IITO je
TOIPUHOCUIIO U3PAXKajHOCTU HeTOBUX
mena.

OSWALD
TSCHIRTNER
(OSTERREICH,
920-2007)

OSWALD TSCHIRTNER
(AUSTRIA, 1920-2007)
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Oswald Tschirtner wollte Priester
werden und strebte ein Studium der
Theologie an. Dies war wiahrend des
Zweiten Weltkrieges nicht moglich.

Er studierte Chemie, musste aber bald
zum Heer einriicken. Nach franzo-
sischer Kriegsgefangenschaft kam er
zuriick. Aufgrund seelischer Stérungen
lebte er seit 1947 in einem psychia-
trischen Krankenhaus, von 1981 bis zu
seinem Tod - im Haus der Kiinstler in
Maria Gugging bei Wien.

Tschirtner war in sich gekehrt, nur mit
seiner Bibel verbunden. Er zeichnete
Kopftifller - lange Menschenfiguren,
deren vier Glieder gleich lang waren
und keinen Korper hatten. Die radikale
Vereinfachung zeichnet seine Werke
aus, er verbildlichte Gegenstinde

in minimalistischer Weise, anhand
weniger Linien stellte er Gebaude oder
Landschaften dar. Tschirtner ver-
stand es zunehmend, die Form auf ein
Minimum zu reduzieren, wodurch die
Aussagekraft erhoht wurde.

Ocsang Yuptaep, Jbynu n
JKMBOTHIbE, 1986, 0/10BKA Ha KapTOHY,
88 x 62,2 M, uHs. 6p. 7807

Oswald Tschirtner, Tiere und Men-
schen, 1986, Federzeichnung auf
Karton, 88 x 62,2 cm, Nr. 7807
Oswald Tschirtner, People and Ani-
mals, 1986, Indian ink on cardboard,
88 x 62,2 cm, No. 7807

Copyright: Privatstiftung — Kiinstler
aus Gugging

Oswald Tschirtner wanted to become

a priest and study theology. During the
Second World War, this was not possi-
ble. He studied chemistry, but was soon
mobilized. After being a war prisoner

in France, he returned home. Due to
mental disorders, he lived at a psychiat-
ric hospital from 1947, and from 1981
until his death - at the House of Artists
in Marija Gugging near Vienna.
Tschirtner was an introvert, he estab-
lished the close relationship only with his
Bible. He drew cephalopods - elongated
human figures whose limbs were of equal
length without a body. His works are
characterized by radical simplification,
images of objects are minimalistic, his
depictions of buildings and landscapes
consist of only a few lines. Over time,
Tschirtner was increasingly successful
in reduction of the form to a minimum,
which contributed to the expressiveness
of his works.

AYTYCT BAJTIA
(AYCTPUMUIA,
1936-2001)

AUGUST WALLA
(OSTERREICH,
1936-2001)

AUGUST WALLA
(AUSTRIA, 1936-2001)

Ayrycr Bana je BanOpadHoO #eTe 0
KOMe je OpMHY/Ia leroBa Majka. JoIn

Y BETUILCTBY je IMAO IICUXMYKUX
Tero6a ¥ HeKO/IMKO Iy Ta je 6o Ha
MICUXUjaTpUjcKoM nevery. Hukana nuje
panuo u BehnHy BpeMeHa je X1Beo
KOJI CBOje Majke. Basa je of Hajpanuje
MJIaJlOCTV Ha KpeaTHBaH Ha4MH Mehao
CBOj€ OKpY>Keme. CMUCIINO je CBOj
YMETHIMYKM CBETH U OHO je TBOpaL]
BJIaCTUTE MOMUTEUCTIYKe (puIo3oduje
penuruje — yHMBep3yMa y KOMe je n
caM XuBeo. BamH KocMoc, y KoMe
obuTasajy merose Qurype, cactojao ce
UCK/BY4YMBO Of 60TOBa — IIPey3eTUX 13
CBETCKVX PE/IUTHja UM Off OHMX KOju
Cy 61V TITTON, FeroBe MaIlTe.

Bana ce cmy>xno 3HaKOBMMa Koje

je caM cTBOpMO, uuje je 3HaUeHe

6mto HeoppeheHo MM Mo3HATUM
cumbo/IMMa KojuMa je IPIAaBao CBoje
3Haueme. KykacTu xpcr je ko Bane
YIJIABHOM CHMOOJI )KEHCTBEHOCTH:
MajKa Ta je Kao fledaka 4ecTo 06mauma
y )KeHCKy offiehy Kako ra HaI[uCTI He
6u mo6ummncam. Cpn n yeknh HepeTko
cum6omu3yjy mymkoct. Kaga cy 1945.
Pycy ymm y Aycrpujy, Behmsom cy To
OMIM MYIIKAPIIIL.

ITojaMm ,,apT 6pyT” — MCKOHCKA,

CMPOBA YMETHOCT — OJI/IYHO OIINCYje
Banmusue pagose. Yecro je 6uo y
noceTu [yrunry, mpasuo je nprexe

110 XKeJBJ WIN je TPaBMpao bakapHe
nnode. fogune 1983. je sajenno ca
CBOjOM MajKOM IIpUM/beH y [yruHr

I7ie Cy CMELITEeHN Y jeHOj coou y

Kyhu ymersnuka. Onmax je modeo fa
OCTIMKaBa 3U/0Be Te IPOCTOpHje, Ha
¢acann je Hacnukao ,,haBomer 6ora’,

a Ha 6amTenckoj Kyhu npexoryra je
VICIIVICMBAO CBOje TEKCTOBE. AyTycT
Baa je 610 HajcBeCTpaHMjU YMETHUK
y Iyrunry, a BepoBaTHO 1 jelaH of
HajCBECTPaHMjMX YMETHMKA YOIIIITE.

August Walla wurde als uneheliches
Kind geboren und wuchs unter der
Obhut seiner Mutter auf. Schon in der
Kindheit litt er an seelischen Stérungen
und war wiederholt in psychiatrischer
Behandlung. Er hat nie einen Beruf
ausgeiibt und lebte die meiste Zeit bei
seiner Mutter. Walla veranderte kreativ
seit frithester Jugend seine Umgebung.
Er erschuf sich eine eigene kiinstler-
ische Welt und erfand eine polytheis-
tische Religionsphilosophie - ein Uni-
versum, in dem er auch lebte. Wallas
Figurenkosmos besteht ausschliefllich
aus Gottern — aus den Weltreligionen
oder erfundenen Géttern.

Walla gebrauchte eigens geschaffene
Zeichen mit bestimmter Bedeutung
oder bekannte Symbole, die er mit
eigener Bedeutung versah. Das Haken-
kreuz ist bei Walla hdufig ein Weiblich-
keitssymbol: Seine Mutter hatte ihn als
Jungen in Frauenkleider gesteckt, damit
er von den Nazis nicht zum Militardi-
enst geholt wird. Hammer und Sichel
stehen meist fiir Madnnlichkeit: Als 1945
die Russen in Osterreich einmarschi-
erten, waren das zum Grofsteil Méanner.
Der Begriff der ,,Art Brut“ - der
urspriinglich-rohen Kunst — ist fiir
Wallas Arbeiten absolut zutreffend.

Er kam oft zu Besuch nach Gugging
und fertigte auf Wunsch Zeichnungen
an oder gravierte Kupferplatten. 1983
wurde er mit seiner Mutter in Gug-
ging aufgenommen und gemeinsam
bezogen sie ein Zimmer im Haus der
Kiinstler. Er begann sofort den Raum
auszumalen, malte den , Teufelsgott an
die Fassade des Hauses der Kiinstler,
bemalte und beschriftete das gegentiber
liegende Gartenhaus. August Walla war
der vielseitigste der Gugginger Kiinstler
und wahrscheinlich einer der vielseitig-
sten tiberhaupt.

August Walla was born as an illegitimate
child cared for by his mother. Even in his
childhood, he had mental problems and
underwent psychiatric treatment several
times. He never worked and he lived
with his mother most of the time. From
an early age Walla creatively changed

his environment. He invented his own
artistic world and was the creator of his
own polytheistic philosophy of religion

- the universe in which he himself lived.
Walla’s cosmos, inhabited by his figures,
consisted exclusively of gods - taken
from world religions or those that were
the product of his imagination.

Walla used signs he created himself,
whose meaning was unspecified, or he
employed known symbols to which he
attached his own meaning. For Wala,

the swastika was mainly a symbol of
femininity: his mother often dressed him
in female robes while he was a boy, so
that the Nazis would not mobilize him.
The hammer and sickle often symbolized
masculinity. When the Russians entered
Austria in 1945, the majority were males.
The term “Art Brut” - primeval, raw art

- perfectly describes Walla’s works. He
often visited Gugging, made drawings

as desired or engraved copper plates.

In 1983 he was admitted to Gugging
together with his mother, where they
were accommodated in a room in the
House of Artists. He immediately started
painting the walls of the room, and on
the facade he painted the “devil god”,
and wrote his texts on the garden house
across the street. August Walla was the
most versatile artist in Gugging, and
probably one of the most versatile artists
in general.
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Ayrycr Bana, Majka, 1993, npsene
60j1/[ue Ha nanupy, 29,7 x 21 um, uHB.
6p. 1388

August Walla, Mutter, 1993, Buntstift-
zeichnung auf Papier, 29,7 x 21 cm,
Nr. 1388

August Walla, Mother, 1993, coloured
pencil on paper, 29,7 x 21 cm, No.
1388

Copyright: Art brut KG

<

Ayryct Bana, Anojsuja + MpTBa
cMepHa Majka, 1997, npBeHe 60jurie
Ha nanupy, 40 x 30 1M, uHB. 6p. 1863
August Walla, Aloisia + tote brave
Mutter, 1997, Buntstiftzeichnung auf
Papier, 40 x 30 cm, Nr. 1863

August Walla, Aloysia + Dead, Modest
Mother, 1997, coloured pencil on
paper, 40 x 30 cm, No. 1863
Copyright: Art brut KG
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Ayrycrt Bana, borumwa Mapuja, 1997,
IpBeHe 60juIie Ha KapTOHY, 42 x 29,7
M, MHB. 6p. 2082

August Walla, Gottin Maria, 1997,
Buntstiftzeichnung auf Karton, 42 x
29,7 cm, Nr. 2082

August Walla, Goddess Maria, 1997,
coloured pencil on cardboard, 42 x
29,7 cm, No. 2082

Copyright: Art brut KG
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CKOTW BUJICOH
(LUKOTCKA,
1890 - 1972)

SCOTTIE WILSON
(SCHOTTLAND,
1890 - 1972)

SCOTTIE WILSON
(SCOTLAND,
1890 - 1972)

YmetHuuka kapujepa Ckotnja Buncona
IoYesia je KacHO. @ BeTOBMUM JieNMa
cy ce pusmnu JKau [Tubude u ITabmo
IInkaco, Koju Cy uX ¥ NPUKYT/baJlu.

Y 44. ropyHy 1104€0 je ma XKBprba
IIEHKa/IMMa KOja je IpoJaBao y CBOjOj
pajmy, Te je Ha Taj HaYMH OTKPMO
/by0aB IpeMa CIMKapCTBY.

IloueTkoMm negecetTux romuua 20.

BEKa OTIIyTOBAO je — Ha HaroBOp
YMETHMKA U apT OPyT KOTeKIMoHapa

- 3a ®pannycky. Tamo ce cycpeo

ca YKanom [Iubudeom n ITabrom
IInkacom, obojuma cy 6um pyonTeBN
Y BIACHULIM HETOBUX flena. Y
MeMOapyMa YMETHUYKOT KpUTn4yapa
Bua XonkuHca, koju je 610 BuicoHos
IpujaTesb U IPATHO T'a jé Ha TOM

Iy TOBalby, 0Baj CyCpeT Ce OINCYje

Ha cnepnehn Haunn: ,Kazma cmo yuumn,
Iubnude Huje deKao caM, ca BIUM

je 6uo ITabmo Iukaco. Ob6ojura cy
nocenioBana HeKomMKo CKOTHjeBUX
panoBa, a [Inkaco je gomao ja mnornepna,
a MOX/Ja M1 KYIIM jouI Heka fiena. JJo6po
ce ceham fa cy ce obojuia anBMIa
CkoTujeBMM IIpTEXMMa U J1a Cy ce
CTPacTBEHO ¥ TEATPATTHO, TUIIMIHO
TajICK!, PacIpaB/bay KO MOXe Ja
KYII KOjy CITUKY.

Hewmoryhe je mpaTutn passoj

IeTOBOT CTI/IA — BehnHa ’BeroBux
Iena HUje JaTpaHa — CTOra ce OHe
BEOMa TEIIKO MOTY JOBECTH y HEKI
BpeMeHCKHM pefocnef,. Ilpupgpxasao

ce orpaHuUYeHoOr 6poja BU3YeTHUX
elleMeHaTa: OM/BHUX CTPYKTYPa,

ITHULA ¥ [PYTUX KUBOTUIHA, KIOBHOBA
(ayromoprperu), haomna kao
nepcoHn¢uKaryje 3na.
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Die kiinstlerische Karriere von Scot-
tie Wilson begann spdt, seine Werke
wurden von Jean Dubuffet und Pablo
Picasso bewundert und gesammelt. Im
Alter von 44 Jahren begann er mit einer
der Fillfedern herum zu kritzeln, die
er in seinem Laden zum Verkauf anbot
und entdeckte auf diese Weise seine
Liebe zur Malerei.

Anfang der 1950er Jahre reiste er -
iiberredet vom Kiinstler und Art-Brut-
Sammler Jean Dubuffet — nach Frank-
reich, wo er nicht nur Jean Dubuffet
traf, sondern auch Pablo Picasso, die
beide Fans und Besitzer seiner Werke
waren. In der Erinnerung des Kunstkri-
tikers Bill Hopkins, der ein Freund von
Wilson war und ihn auf dieser Reise
begleitete, stellt sich dieses Treffen so
dar: ,,Als wir ankamen wartete nicht
nur Dubuffet, Pablo Picasso war bei
ihm. Beide besaflen einige von Scotties
Werken und Picasso war gekommen,
um sich weitere Werke anzusehen oder
vielleicht zu kaufen. Ich erinnere mich
deutlich, dass beide Scotties Zeichnun-
gen bewunderten und sich mit ihren
leidenschaftlichen, theatralischen,
gallischen Stimmen kabbelten, wer
welches Stiick kaufen durfte.“

Die Entwicklung seines Stiles ist nicht
nachvollziehbar - die meisten seiner
Werke sind nicht datiert — und daher
ist es sehr schwierig, sie in eine zeitliche
Reihenfolge zu bringen. Er hielt an
einer begrenzten Zahl von visuellen
Elementen fest: pflanzliche Strukturen,
Vogeln und anderen Tieren, Clowns
(Selbstportrits), Teufel als Personifika-
tionen des Bosen.

Scottie Wilson’s artistic career started
late; his works were admired by Jean
Dubuffet and Pablo Picasso, who also
collected them. At the age of 44, he start-
ed scribbling with the pens he sold in his
shop, and in that way he discovered his
love for painting.

At the beginning of the 1950s, he
travelled to France at the persuasion of
artists and Art Brut collectors. There

he not only met Jean Dubuffet, but also
Pablo Picasso, both of whom were fans
and owners of his works. In the memoirs
of the art critic Bill Hopkins, who was a
friend of Wilson’s and accompanied him
on the trip, this meeting is described as
follows: “When we entered, Dubuffet
was not waiting alone, Pablo Picasso was
with him. Both of them owned several
of Scottie’s works, and Picasso came to
see and perhaps buy some more works.

I well remember that they both admired
Scottie’s drawings and argued passionate-
ly and theatrically, typically Gallic, about
who could buy which painting”

It is impossible to follow the develop-
ment of his style - most of his works are
not dated - therefore it is very difficult

to put them in any chronological order.
He adhered to a limited number of visual
elements: plant structures, birds and oth-
er animals, clowns (self-portraits), and
devils as the personification of evil.

Ckotu Buncon, [Ipso ca nTuiiama,
Hepiat. (oko 1950), akBapern Ha
nanupy, 41 x 33 1M, uHB. 6p. 556
Scottie Wilson, Vogelbaum, undat.
(um 1950), Aquarell auf Papier, 41 x
33 cm, Nr.556

Scottie Wilson, Bird Tree, undated
(ccal950), watercolour on paper, 41 x
33 ¢cm, No. 556

Ckotu Bucon, ITaTka Koja cenr,
Hepar. (oko 1950), MenoBuTa TEXHUKA
Ha KapToHY, 44 X 39 1M, MHB. 6p.
10081

Scottie Wilson, Sitzende Ente, undat.
(um 1950), Mischtechnik auf Karton,
44x39cm, Nr.: 10081

Scottie Wilson, Sitting Duck, undated
(ccal950), mixed media on cardboard,
44 x 39 cm, No. 10081
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POBEPT LIEME/
LLIMEP/T (AYCTPUJA,
1944 — 2005)

ROBERT
ZEPPEL-SPERL
(OSTERREICH,
1944 — 2005)

Po6ept Lenen Illnepn je crynupao

Ha AKaJieMUjy TMKOBHMX YMETHOCTH

y Beuy. buo je cyocHuBau 6euke
yMeTHHUKe rpyie ,,CTBapHOCTH Ca
KOjoM je 1968. roguHe craBuo CBOj
IIPBM yCIIeX Ha IPYIIHOj U30XKO6M

Koja je mocrana nerengapaa. Ocrao

je samamheH 10 KOMIUIEKCHUM
KOMIIO3MIjaMa C/IMKa-y-CIUIH, KOje
CBOjUM OpPHAMEHTMMA, LIapaMa U
Tej3aXkK1Ma, /byIuMa U )KUBOTUbAMA
6oraTux 06/11Ka U Becenux 6oja Kao fa
IIpaTe 3BYK je3MKa Ipeflamba APEBHUX
IIpUIOBefaya.

Taxo cy HacTanu rI1aBOHOIILN, TIEMYPH,
qapoOmaly U THOMOBY — BeTIUKHU OPOj
CIleHa ¥ cnuKa-y-cmuuu. Pagnmo je
MHOTO, IOBPEMEHO je TIMCA0 IIeECMeE U
BOJIEO je [la UMIIPOBU3Yje CBUpajyhn
ca IpyTUMM YMETHULMIMA, CBOjUM
npujare/buma. Y beroBoM CIMKapCTBY
ce oceha y3op crapux MajcTopa nomyT
Xwujepounmyca boura, anu ce y memy
Mory Hahm 1 caBpeMeHM elleMeHTH
MehyHapofHOTr cBeTa yMeTHOCTH.

To cy cnuxe HOBe packoly, Koje
CBOjUM NIPEIMMEH3NOHMPAHUM OUMMA
OI4MIbaBajy IOCMaTpaya.

3a ’EroB OITyC IIyH MallTe je
KapaKTepUCTUIHA CMEHA CYMOPHUX
KOLIMapa ¥ y3aBpeJie )KMBOTHE
PajocTu Koja ce, yipy>KeHa ca
HalyjanoM >xeHcTBeHoOMLIhY, ¢ /byOaBIBY
CyIpoTCTaB/ba cBUM Heflahama.
ITocmaTpau MoXe [ia MoBepyje fa je
YeTKUILY Y PyKaMa yMeTHMKA BOJMO
HEKM HEyMOPHM IPUIIOBENaY, ain
KOJIeTe-yMeTHULIM U CBY OHU KOjU

cy Henen-Illnepna npatuim Ha
HeIOBOM IYTY jefJHOITIACHO OTBPHYjy
BUPTYO3HOCT KOjOM je yCIIeBao

fla Ipude MpeHece y CAMKapCTBO.
Yaponuja meroBux C/mKa >XUBU U [JaH-
flaHac.

80

Robert Zeppel-Sperl studierte an der
Akademie der bildenden Kiinste in
Wien. Er war Mitbegriinder der Wiener
Kinstlergruppe ,,Wirklichkeiten®, mit
der er 1968 im Rahmen einer legendar
gewordenen Gruppenausstellung
seinen ersten groflen Erfolg feierte.

Er beeindruckte durch komplexe
Bild-in-Bild-Kompositionen, die mit
ihren farbenfrohen Ornamenten,
Mustern und formenreich dargestellten
Landschaften, Menschen und Tieren
dem Sprachklang von Uberlieferungen
alter Geschichtenerzahler nachzus-
piren scheinen.

Es entstanden Kopffifiler, Lemuren,
Zauberer und Kobolde - Szenen iiber
Szenen und Bilder im Bild. Er arbeitete
viel, dichtete gelegentlich und freute
sich mit Kiinstlerfreunden Musik zu
improvisieren. In seiner Malerei spiirt
man das Vorbild Alter Meister wie
Hieronymus Bosch, findet aber auch
zeitgenossische Elemente der interna-
tionalen Kunstwelt. Es sind Bilder einer
neuen Prichtigkeit, die mit tibergrofien
Augen den Betrachter in ihren Bann
ziehen.

Sein phantasievolles Werk ist gepragt
von einem Wechselspiel grimmiger
Alptraume und iiberschdumende
Lebenslust, die sich gepaart mit iippiger
Weiblichkeit allen Widrigkeiten zum
Trotze liebevoll durchsetzt.

Der Betrachter ist geneigt zu glauben,
der Pinsel des Kiinstlers wiirde von
einem unermiidlichen Geschicht-
enerzédhler gefiihrt sein, doch die
Kiinstlerkollegen und Wegbegleiter
Zeppel-Sperls bestitigen unisono seine
Virtuositit, Geschichten in Malerei fas-
sen zu konnen. Die Magie seiner Bilder
lebt bis heute weiter.

ROBERT
ZEPPEL-SPERL
(AUSTRIA,
1944 — 2005)

Robert Zeppel-Sperl studied at the
Academy of Fine Arts in Vienna. He was
a co-founder of the Viennese art group
“Realities”; with them he celebrated

his first success at a group exhibition

in 1968 that became legendary. He

is remembered for his complex pic-
ture-within-a-picture compositions,
which, with their ornaments, patterns
and landscapes, people and animals in
rich shapes and cheerful colours, seem to
follow the sound of the ancient storytell-
ers’ language.

That is how cephalopods, lemurs, wiz-
ards and gnomes were created - a large
number of scenes and picture-in-pic-
tures. He worked a lot, occasionally
wrote songs and liked to improvise
playing with other artists who were his
friends. In his paintings, the paragon of
Old Masters like Hieronymus Bosch can
be sensed, but also modern elements of
the international art world can be found.
These are pictures of new luxury, which
mesmerize the viewer with their over-
sized eyes.

His opus full of imagination is character-
ized by the alternation of gloomy night-
mares and the boiling joy of life, which,
combined with an exuberant femininity,
opposes all misfortunes with love.

An observer can believe that the brush
in the artist’s hands was guided by a
tireless storyteller, but fellow artists and
all those who followed Zeppel-Sperl on
his journey unanimously bear witness of
his virtuosity in transmitting stories to
painting successfully. The magic of his
paintings lives on to this day.

Po6ept Lenen-Ineprn, Bunex fevyaka,
1970, rBamI Ha KapTOHY, 63,5 X 46,5
1M, uHB. 6p. 10773

Robert Zeppel-Sperl, Sah ein Knab...,
1970, Gouache auf Karton, 63,5 x 46,5
cm, Nr. 10773

Robert Zeppel-Sperl, I Saw a Boy,
1970, gouache on cardboard, 63,5 x
46,5 cm, No. 10773

Po6ept Lenen-1Inepn, Omax Makcy
Epncry, 1977, rBam Ha KapTony, 71,5
X 55 1M, UHB. 6p. 10774

Robert Zeppel-Sperl, Hommage Max
Ernst, 1977, Gouache auf Karton, 71,5
x 55 cm, Nr. 10774

Robert Zeppel-Sperl, Homage to Max
Ernst, 1977, gouache on cardboard,
71,5x 55 cm, No. 10774
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VHOEL CIMNCAK
OEJA
WERKVERZEICHNIS
LIST OF WORKS

1. Aucenm boa-Bus, bes nacnosa, Henar.
(oxo0 1965), akpu Ha KapTOHY, 67 X 36 1M,
uHB. 6p. 535

1. Anselme Bois-Vives, Ohne Titel, undat.
(um. 1965), Acryl auf Malkarton, 67 x 36
cm, Nr. 535

1. Anselme Boix-Vives, Untitled, undated
(cca 1965), acrylic on cardboard, 67 x 36
cm, No. 535

2. Aucenm boa-Bus, bes HacnoBa, Hear.
(oxo 1965), akpun Ha nmamupy, 70,8 x 96,5
1M, uHB. 6p. 1327

2. Anselme Bois-Vives, Ohne Titel, undat.
(um 1965), Acryl auf Papier, 70,8 x 96,5 cm,
Nr. 1327

2. Anselme Boix-Vives, Untitled, undated
(ccal965), acrylic on paper, 70,8 x 96,5 cm,
No. 1327

3. AucenMm boa-Bus, be3 Hacnosa, 1962-63,
TBAIll Ha JIierleHu, 63,8 x 46 1M, UHB. 6p.
2199

3. Anselme Bois-Vives, Ohne Titel, 1962-63,
Gouache auf Pappe, 63,8 x 46 cm, Nr. 2199
3. Anselme Boix-Vives, Untitled, 1962-63,
gouache on cardboard, 63,8 x 46 cm, No.
2199

4. Vinuja bocum, Kpunata nnasa oB1a,
1960, y/be Ha r1aTHY, 56,5 X 63,7 11M, MHB.
6p. 2595

4. Tlija Bosilj, Gefliigeltes blaues Schaf, 1960,
Ol auf Leinwand, 56,5 x 63,7 cm, Nr. 2595
4. Tlija Bosilj, Winged Blue Sheep, 1960, oil

on canvas, 56,5 x 63,7 cm, No. 2595

5. innja bocusp, lleTaun, 1963, ybe Ha
crakiy, 59 x 143 1w, uHB. 6p. 3351

5. Ilija Bosilj, Spaziergénger, 1963, Ol Hin-
terglas, 59 x 143 cm, Nr. 3351

5. Ilija Bosilj, Walkers, 1963, oil on glass, 59
x 143 cm, No. 3351
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6. Vipa byxman, [IBojuna Benmukux Yu4aa
Tnnina, oxo 1989, MemoBnTa TeXHUKA Ha
aKBapesn nanupy, 51 x 73 um, uHB. 6p. 1566
6. Ida Buchmann, Zwei grofSe Strichmén-
nchen, um 1989, Mischtechnik auf
Aquarellpapier, 51 x 73 cm , Nr. 1566

6. Ida Buchmann, Two Big Stickmen, cca
1989, mixed media on watercolour paper,
51 x 73 cm, No. 1566

7. Viga Byxman, Benuku mapenn Ynya
Dnmimna, 1989, memoBuTa TEXHUKA Ha
aKBapeJI manupy, 73 x 51 1M, uHB. 6p. 1567
7. Ida Buchmann, Grof3es buntes
Strichmannchen, 1989, Mischtechnik auf
Aquarellpapier, 73 x 51 cm, Nr. 1567

7.1da Buchmann, Big Colourful Stickman,
ccal989, mixed media on watercolour
paper, 73 x 51 cm, No. 1567

8. Ayryct Basa, Majka, 1993, npBete 6ojuiie
Ha nanmpy, 29,7 x 21 1M, uHB. 6p. 1388

8. August Walla, Mutter, 1993, Buntstiftze-
ichnung auf Papier, 29,7 x 21 cm, Nr. 1388
8. August Walla, Mother, 1993, coloured
pencil on paper, 29,7 x 21 cm, No. 1388

9. Ayrycr Bana, Magpun, Cun boxju,
HeJaT., pBeHe 6ojuiie Ha manupy, 29,5 x 21
M, UHB. 6p. 1390

9. August Walla, Maddrin, Gottsohn, undat,
Buntstiftzeichnung auf Papier, 29,5 x 21 c¢m,
Nr. 1390

9. August Walla, Madrin, Son of God,
undated, coloured pencil on paper, 29,5 x 21
cm, No. 1390

10. Ayrycr Bana, Amojsuja + MpTBa cMepHa
Majka, 1997, npBeHe 60ju1ie Ha manupy, 40 x
30 M, uHB. 6p. 1863

10. August Walla, Aloisia + tote brave Mut-
ter, 1997, Buntstiftzeichnung auf Papier, 40
X 30 cm, Nr. 1863

10. August Walla, Aloysia + Dead, Modest
Mother, 1997, coloured pencil on paper, 40
x 30 cm, No. 1863

11. Ayrycr Bana, borumwa Mapuja, 1997,
IpBeHe 60juiie Ha KApTOHY, 42 X 29,7 1M,
UHB. 6p. 2082

11. August Walla, Gottin Maria, 1997,
Buntstiftzeichnung auf Karton, 42 x 29,7
cm, Nr. 2082

11. August Walla, Goddess Maria, 1997,
coloured pencil on cardboard, 42 x 29,7 cm,
No. 2082

12. Cxotu Busncon, [IpBo ca ntumama,
HefgaT. (0Ko 1950), akBapes Ha manupy, 41 x
33 1M, uHB. 6p. 556

12. Scottie Wilson, Vogelbaum, undat. (um
1950), Aquarell auf Papier, 41 x 33 cm,
Nr.556

12. Scottie Wilson, Bird Tree, undated
(ccal950), watercolour on paper, 41 x 33 cm,
No. 556

13. Cxotu Buncon, IlaTka Koja cenu, Hefiar.
(oxo 1950), MelIOBMTa TEXHUKA Ha KapTOHY,
44 x 39 um, uHB. 6p. 10081

13. Scottie Wilson, Sitzende Ente, undat. (um
1950), Mischtechnik auf Karton, 44 x 39 cm,
Nr. 10081

13. Scottie Wilson, Sitting Duck, undated
(ccal950), mixed media on cardboard, 44 x
39 cm, No. 10081

14. Joxau lapbep, AMepnuku. Pycku, 1988,
MacTU/IO Ha KapToHy, 30 x 50 1M, uHB. 6p.
1419

14. Johann Garber, Amerikanisch. Russisch,
1988, Federzeichnung auf Zeichenkarton, 30
x 50 cm, Nr. 1419

14. Johann Garber, American. Russian, 1988,
Indian ink on cardboard, 30 x 50 cm, No.
1419

15. Joxan Tap6ep, Beu: Karenpana Cs.
Credana, 1993, MacTi/I0 Ha KapTOHY, 31,4 X
44 um, vHB. 6p. 1423

15. Johann Garber, Wien: Stephansdom,

1993, Federzeichnung auf Zeichenkarton,
31,4 x 44 cm, Nr. 1423

15. Johann Garber, Vienna: St Stephen’s Ca-
thedral, 1993, Indian ink on cardboard, 31,4 x
44 cm, No. 1423

16. Mapta IpuneBany, Mope o kyha, Hepar.
(1990-95), MeLIOBMTA TeXHNUKA Ha HAINPY,
39,5 x 59,3 1M, uHB. 6p. 7872

16. Martha Griinewaldt, Hausermeer, undat.
(1990-95), Mischtechnik auf Papier, 39,5 x
59,3 cm, Nr. 7872

16. Marta Griitnenwaldt, A Sea of Houses,
undated (1990-95), mixed media on paper,
39,5x 59,3 cm, No. 7872

17. Mapra Ipunesany, Jbyan ucnpen xyha,
HemaT. (0Ko 1995), MeLIOBUTA TEXHMKA Ha
nanupy, 44,5 x 31,5 um, uHB. 6p. 7873

17. Martha Griinewaldt, Menschen vor
Hausern, undat. (um 1995), Mischtechnik auf
Papier, 44,5 x 31,5 cm, Nr. 7873

17. Marta Griinenwaldt, People in front of
Houses, undated (ccal995), mixed media on
paper, 44,5 x 31,5 cm, No. 7873

18. Mapra Ipunesang, ,Ja” y drnopantuom
OKpYyXemy, HefiaT. (0ko 1995), MemoBnTa
TeXHMKA Ha Manmpy, 45,8 x 32,6 1M, MHB. 6p.
7874

18. Martha Griinewaldt, “Selbst” im floralen
Umfeld, undat. (um 1995), Mischtechnik auf
Papier, 45,8 x 32,6 cm, Nr. 7874

18. Marta Griinenwaldt, “Me” in a Floral En-
vironment, undated (ccal995), mixed media

on paper, 45,8 x 32,6 cm, No. 7874

19. Mapra [punesany, AyTonopTpeT, Hefiat.

(oxo 1981), rpadurHa ONOBKA U fpBeHe
60jurie Ha manupy, 29,5 x 21 1M, MHB. 6p.
10082

19. Martha Griinewaldt, Selbstbildnis,
undat. (um 1981), Blei- und Bunststiftzeich-
nung auf Papier, 29,5 x 21 cm, Nr. 10082

19. Marta Griinenwaldt, Self-portrait,
undated (ccal981), graphite and coloured
pencil on paper, 29.5 x 21 ¢cm, No. 10082

20. Mapra Ipunesany, OpHaMeHTaTHO,
Hemat. (oko 1985), MeLIOBUTA TEXHMKA Ha
namnupy, 30,7 x 50,5 1M, MHB. 6p. 10121

20. Martha Griinewaldt, Ornamental,
undat. (um 1985), Mischtechnik auf Papier,
30,7 x 50,5 cm, Nr. 10121

20. Marta Griinenwaldt, Ornamentally,
undated (ccal985), mixed media on paper,
30,7 x 50,5 cm, No. 10121

21. Mapra IpuneBan, OpHaMeHTaTHO,
Hepart. (oko 1985), MelIoBUTa TEXHUKA Ha
nanupy, 31,8 x 49 um, uHB. 6p. 10122

21. Martha Griinewaldt, Ornamental,
undat. (um 1985), Mischtechnik auf Papier,
31,8 x49 cm, Nr. 10122

21. Marta Griinenwaldt, Ornamentally,
undated (ccal985), mixed media on paper,
31,8 x49 cm, No. 10122

22. Mapra Ipunesang, IItuia, Hegat. (0o
1991), MelIOBNTa TeXHMKA Ha Tanupy, 39,5
X 29,5 1M, uHB. 6p. 10670

22. Martha Griinewaldt, Vogel, undat. (um
1991), Mischtechnik auf Papier, 39,5 x 29,5
cm, Nr. 10670

22. Marta Grinenwaldt, Bird, undated
(ccal991), mixed media on paper, 39,5 x
29,5 cm, No. 10670

23. Mapra IpuneBang, Jaxauniia, HelaT.
(oxo 1985), MelIOBMTA TEXHUKA Ha Manmupy,
32 x 50 um, uHB. 6p. 10674

23. Martha Griinewaldt, Reiterin, undat.
(um 1985), Mischtechnik auf Papier, 32 x 50
cm, Nr. 10674

23. Marta Griinenwaldt, Horsewoman,
undated (ccal985), mixed media on paper,
32 x 50 cm, No. 10674

24. ®panny Homy, Kpass, 1995, mentosuta
TeXHMKa Ha Ianupy, 86 X 56 1M, MHB. 6.
2893

24. Franz Gyolcs, Konig, 1995, Mischtech-
nik auf Papier, 86 x 56 cm, Nr. 2893

24. Franz Gyolcs, King, 1995, mixed media
on paper, 86 x 56 cm, No. 2893

25. ®pany Homy, Crynuja 3a ,Kpama”,
1995, MelIoBUTa TEXHUKA Ha Manupy, 86 x

56 um, n=s. 6p. 3137

25. Franz Gyolcs, Studie zu “Konig”, 1995,
Mischtechnik auf Papier, 86 x 56 cm, Nr.
3137

25. Franz Gyolcs, Study for “King”, 1995,
mixed media on paper, 86 x 56 cm, No.
3137

26. Opanr Homy, Crynuja 3a ,Kpama’,
1995, menioBKTa TEXHMKA Ha Tanupy, 86 X
56 1M, UHB. 6p. 3140

26. Franz Gyolcs, Studie zu “Konig”, 1995,
Mischtechnik auf Papier, 86 x 56 cm, Nr.
3140

26. Franz Gyolcs, Study for “King”, 1995,
mixed media on paper, 86 x 56 cm, No.
3140

27. ®pany Bomy, Crynuja 3a ,,Kpama”,
1995, MenioBuTa TEXHMKA Ha Manupy, 99 x
69 1M, uHB. 6p. 3141

27. Franz Gyolcs, Studie zu “Kénig”, 1995,
Mischtechnik auf Papier, 99 x 69 cm, Nr.
3141

27. Franz Gyolcs, Study for “King”, 1995,
mixed media on paper, 99 x 69 cm. No.
3141

28.@pann Homy, Cryanja 3a ,Kpama’, 1995,
MeIIOBMTA TeXHMKA Ha manupy, 99 x 69 um,
uHB. 6p. 3142

28. Franz Gyolcs, Studie zu “Ko6nig”, 1995,
Mischtechik auf Papier, 99 x 69 cm, Nr. 3142
28. Franz Gyolcs, Study for “King”, 1995,
mixed media on paper, 99 x 69 cm. No.
3142

29. Bponucnasa [ly6Hep, V3 cepuje:
Apructy, Tule, 4ajHe I1aBe, HeaT. 1992-
2004, MenIoBMTa TEXHMKA Ha Manupy, 29,5 x
21 M, uHB. 6p. 10883

29. Bronislava Dubner, Aus der Serie:
Artisten, Vogel, Teekopfe, undat. 1992-2004,
Mischtechnik auf Papier, 29,5 x 21 ¢cm, Nr.
10883

29. Bronislava Dubner, From series: Artists,
Birds, Tea-Heads, undated 1992-2004,
mixed media on paper, 29,5 x 21 cm, No.
10883

30. Bpouucnasa [lybuep, VI3 cepuje:
AprucTuy, Tule, 4ajHe rnase, 2003, npBeHe
6ojure Ha KapTOHY, 28 X 21,4 1M, NHB. 6p.
10887

30. Bronislava Dubner, Aus der Serie: Artis-
ten, Vogel, Teekopfe, 2003, Farbstiftzeich-
nung auf Karton, 28 x 21,4 cm, Nr. 10887
30. Bronislava Dubner, From series: Artists,
Birds, Tea-Heads, 2003, coloured pencil on
cardboard, 28 x 21,4 cm, No. 10887

31. Bpouucnasa [lybuep, VI3 cepuje:
AprucTy, ITUIe, 4ajHe rnase, 2003, npBeHe

6ojuLie Ha manupy, 28,2 x 21,3 1M, UHB. 6p.
10888

31. Bronislava Dubner, Aus der Serie: Artis-
ten, Vogel, Teekopfe, 2003, Farbstiftzeichnung
auf Papier, 28,2 x 21,3 cm, Nr. 10888

31. Bronislava Dubner, From series: Artists,
Birds, Tea-Heads, 2003, coloured pencil on
paper, 28,2 x 21,3 cm, No. 10888

32. Bponucnasa [ly6uep, V13 cepuje:
Apructy, nTuIle, YajHe T1aBe, 2001,
MeILOBMTA TeXHMKA Ha manupy, 28,5 x 19 nm,
uHB. 6p. 10889

32. Bronislava Dubner, Aus der Serie: Artis-
ten, Vogel, Teekopfe, 2001, Mischtechnik auf
Papier, 28,5 x 19 cm, Nr. 10889

32. Bronislava Dubner, From series: Artists,
Birds, Tea-Heads, 2001, mixed media on
paper, 28,5 x 19 cm, No. 10889

33. Bpouucnasa [ly6uep, V13 cepuje:
AprucTy, nITHIle, YajHe TIaBe, 2001,
MeIOBMTA TeXHMKA Ha rmanupy, 28,5 x 19 nm,
uHB. 6p. 10900

33. Bronislava Dubner, Aus der Serie: Artis-
ten, Vogel, Teekopfe, 2001, Mischtechnik auf
Papier, 28,5 x 19 cm, Nr. 10900

33. Bronislava Dubner, From series: Artists,
Birds, Tea-Heads, 2001, mixed media on
paper, 28,5 x 19 cm, No. 10900

34. Bpouucnasa [ly6uep, V13 cepuje:
AprucTy, nTuIe, YajHe TaBe, 2004,
MeIIOBMTA TeXHMKA Ha manupy, 20,5 x 29 nm,
uHB. 6p. 10901

34. Bronislava Dubner, Aus der Serie: Artis-
ten, Vogel, Teekopfe, 2004, Mischtechnik auf
Papier, 20,5 x 29 cm, Nr. 10901

34. Bronislava Dubner, From series: Artists,
Birds, Tea-Heads, 2004, mixed media on
paper, 20,5 x 29 cm, No. 10901

35. Bponucnasa [ly6uep, V13 cepuje:
AprucTy, nTHIE, YajHe ITaBe, Hefar. 1992-
2004, MenIoBuTa TEXHMKA Ha manupy, 40,5 x
28,5 1M, uHB. 6p. 10922

35. Bronislava Dubner, Aus der Serie: Ar-
tisten, Vogel, Teekopfe, undat. 1992-2004,
Mischtechnik auf Papier, 40,5 x 28,5 cm, Nr.
10922

35. Bronislava Dubner, From series: Artists,
Birds, Tea-Heads, undated 1992-2004, mixed
media on paper, 40,5 x 28,5 cm, No. 10922

36. Bponucnasa [ly6uep, V13 cepuje:
AprucTy, ITHIIE, YajHe ITaBe, Hefar. 1994-
2004, gpBeHe 6ojulie Ha manupy, 41,5 x 30,5
1M, uHB. 6p. 10933

36. Bronislava Dubner, Aus der Serie: Ar-
tisten, Vogel, Teekdpfe, undat. 1994 - 2004,
Buntstiftzeichnung auf Papier, 41,5 x 30,5 cm,
Nr. 10933

36. Bronislava Dubner, From series: Artists,

83



Birds, Tea-Heads, undated 1994-2004,
coloured pencil on paper, 41,5 x 30,5 cm,
No. 10933

37. Bponucnasa [ly6uep, VI3 cepuje:
AptucTy, nTuLe, 4ajHe r1ase, 2001,
MeEIIOBMTA TeXHMKA Ha manmpy, 41,7 x 20,3
1M, uHB. 6p. 10934

37. Bronislava Dubner, Aus der Serie: Ar-
tisten, Vogel, Teekopfe, 2001, Mischtechnik
auf Papier, 41,7 x 20,3 cm, Nr. 10934

37. Bronislava Dubner, From series: Artists,
Birds, Tea-Heads, 2001, mixed media on
paper, 41,7 x 20,3 cm, No. 10934

38. ®pany Jann, 3uinn, 11. mapt 2002,
akpu Ha maTHy, 100 x 80,5 M, nHB. 6p.
6573

38. Franz Janz, Zilip, 11. Mirz 2002, Acryl
auf Leinen, 100 x 80,5 cm, Nr. 6573

38. Franz Janz, Zilip, 11 March 2002, acrylic
on canvas, 100 x 80,5 cm, No. 6573

39. ®pann Janu, [aBpan, 19. jyn 2002,
y/baHU IIACTeN Ha KapToHy, 132,5 x 91,5 v,
uHB. 6p. 6580

39. Franz Janz, Der Rabe, 19. Juli 2002,
Olkreide auf Zeichenkarton, 132,5 x 91,5
cm, Nr. 6580

39. Franz Janz, Raven, 19 July 2002, oil pas-
tels on cardboard, 132,5 x 91,5 cm, No. 6580

40. Opany Jann, Tuxo naga cHer, 3.7.2002,
y/baHU I1aCTe/T Ha KapToHy, 132,5 x 91,5 1M,
MHB. 6p. 6584

40. Franz Janz, Leise rieselt der Schnee,
3.7.2002, Olkreide auf Zeichenkarton, 132,5
x 91,5 cm, Nr. 6584

40. Franz Janz, It's Snowing Softly, 3 July
2002, oil pastels on cardboard, 132,5 x 91,5
cm, No. 6584

41. ®pany Jann, Pornnan o semspn, 28.
jyn 2002, y/baHuM IacTesn Ha KapToHy, 132,5 x
91,5 um, uHB. 6p. 6586

41. Franz Janz, Der Erdtaucher, 28. Juli
2002, Olkreide auf Zeichenkarton, 132,5 x
91,5 cm, Nr. 6586

41. Franz Janz, Earth Diver, 28 July 2002, oil
pastels on cardboard, 132,5 x 91,5 cm, No.
6586

42. ®pann Kammanpep, Cios, 1989,
MEIIOBUTA TeXHMKA Ha pyuHO paheHoM
nanupy, 38 x 55,5 UM, UHB. 6p. 1502

42. Franz Kamlander, Elefant, 1989,
Mischtechnik auf Biittenpapier, 38 x 55,5
cm, Nr. 1502

42. Franz Kamlander, Elephant, 1989, mixed
media on handmade paper, 38 x 55,5 cm,
No. 1502

43. ®panny Kamnangep, Cosa, 1992,
MEIIOBIUTA TEXHMKA Ha py4HO paheHoM
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nanupy, 64,8 x 47,3 um, uHB. 6p. 2483

43. Franz Kamlander, Eule, 1992,
Mischtechnik auf Biittenpapier, 64,8 x 47,3
cm, Nr. 2483

43. Franz Kamlander, An Owl, 1992, mixed
media on handmade paper, 64,8 x 47,3 cm,
No. 2483

44. ®pany Kepubajc, Jenen, 23.11.1992,
LIPTEX Ha KapTOHY, 43,9 X 62,2 11M, MHB. 6p.
1442

44. Franz Kernbeis, Hirsch, 23.11.1992,
Zeichnung auf Zeichenkarton, 43,9 x 62,2
cm, Nr. 1442

44. Franz Kernbeis, Deer, 23 November
1992, drawing on cardboard, 43,9 x 62,2 cm,
No. 1442

45. ®pany Kepubajc, MHoro oBana, 1994,
LpTeX Ha manmpy, 61,5 x 86,5 1M, uHB. 6p.
1878

45. Franz Kernbeis, Schof Wiel, 1994, Ze-
ichnung auf Zeichenpapier, 61,5 x 86,5 cm,
Nr. 1878

45. Franz Kernbeis, Many Sheep, 1994,
drawing on paper, 61,5 x 86,5 cm, No. 1878

46. ®panr Keprbajc, [IBe )XUBOTHIbE,
Mecen u CyHue, 1981, npTex Ha manmpy,
30 x 40 1™, uHB. 6p. 1879

46. Franz Kernbeis, Zwei Tiere, Mond und
Sonne, 1981, Zeichnung auf Zeichenpapier,
30 x 40 cm, Nr. 1879

46. Franz Kernbeis, Two Animals, Moon
and Sun, 1981, drawing on paper, 30 x 40
cm, No. 1879

47. ®pun Konep, Cnos, 26.11.1991,
rpa¢uTHa OJIOBKa Ha KapTOHY, 42 X 29,7 1M,
uHB. 6p. 1460

47. Fritz Koller, Elefant, 26.11.1991, Bleis-
tiftzeichnung auf Karton, 42 x 29,7 cm, Nr.
1460

47. Fritz Kohler, An Elephant, 26 February
1991, graphite pencil on cardboard, 42 x
29,7 cm, No. 1460

48. ©pun; Konep, AytolIOPTPET, 1990,
rpaduTHa 07I0BKa Ha KapToHy, 29,5 x 20,8
M, UHB. 6p. 6500

48. Fritz Koller, SelbstPORTRE, 1990,
Bleistiftzeichung auf Karton, 29,5 x 20,8 cm,
Nr. 6500

48. Fritz Kohler, Self-PORTRE, 1990,
graphite pencil on cardboard, 29.5 x 20.8
cm, No. 6500

49. ®pun; Konep, JIune, 26.1.1981,
rpadUTHa OJIOBKA Ha KapToHY, 30 x 21 1m,
uHB. 6p. 6504

49. Fritz Koller, Gesicht, 26.1.1981, Bleistift-
zeichnung auf Karton, 30 x 21 cm, Nr. 6504
49. Fritz Kohler, Face, 26 January 1981,

graphite pencil on cardboard, 30 x 21 cm, No.
6504

50. Oto Mur, ['1aBa jegHor cnmkapa,
18.4.1985, akBapen Ha nmanupy, 70,8 x 50,5
1M, uHB. 6p. 2517

50. Otto Miihl, Kopf eines Malers, 18.4.1985,
Aquarell auf Zeichenpapier, 70,8 x 50,5 cm,
Nr. 2517

50. Otto Miihl, Head of a Painter, 18 April
1985, watercolour on paper, 70,8 x 50,5 cm,
No. 2517

51. Oro Mun, Omax Ilukacy, 1985, akpun
Ha IU1aTHY, 150 x 120 1M, uHB. 6p. 3331

51. Otto Mithl, Hommage an Picasso, 1985,
Acryl auf Leinwand, 150 x 120 ¢cm, Nr. 3331
51. Otto Miihl, Homage to Picasso, acrylic on
canvas, 150 x 120 cm, No. 3331

52. Mumen Hebap, Bes nacnosa, 1990,
MeIIOBMTA TEXHMKA Ha KapToHy, 110 x 75 1y,
uHB. 6p. 2303

52. Michel Nedjar, Ohne Titel, 1990,
Mischtechnik auf Zeichenkarton, 110 x 75
cm, Nr. 2303

52. Michel Nedjar, Untitled, 1990, mixed
media on cardboard, 110 x 75 cm, No. 2303

53. Muiuen Hebap, [Tapuje, 1995, memoBura
TeXHUKA Ha TKaHMHU, 53 X 43 1IM, HB. 6p.
7717

53. Michel Nedjar, Darius, 1995, Mischtech-
nik auf Stoff, 53 x 43 cm, Nr. 7717

53. Michel Nedjar, Darius, 1995, mixed media
on textile, 53 x 43 cm, No. 7717

54. Muuen Hebap, ITapuc Japuje, 1994,
MeLIOB)TA TEXHMKA Ha KapTOHY, 65 X 50 1y,
uHB. 6p. 7718

54. Michel Nedjar, Paris Darius, 1994,
Mischtechnik auf Karton, 65 x 50 cm, Nr.
7718

54. Michel Nedjar, Paris Darius, 1994, mixed
media on cardboard, 65 x 50 cm, No. 7718

55. Muiuen Hebap, Bensnr, 1987, memosura
TEeXHMKa Ha py4HO pabeHoM KapToHy, 90 X 60
IIM, UHB. Op. 10469

55. Michel Nedjar, Belleville, 1987,
Mischtechnik auf Biittenkarton, 90 x 60 cm,
Nr. 10469

55. Michel Nedjar, Belleville, 1987, mixed
media on handmade cardboard, 90 x 60 cm,
No. 10469

56. Mumren Hebap, ITapuc Bensu, 1992,
MEIIIOBUTA TeXHNKa Ha Py4HO paheHOM
KapToHy, 75 X 83 1M, uHB. 6p. 10707

56. Michel Nedjar, Paris Belleville, 1992,
Mischtechnik auf Biittenkarton, 75 x 83 cm,
Nr. 10707

56. Michel Nedjar, Paris Belleville, 1992,

mixed media on handmade cardboard, 75 x
83 c¢m, No. 10707

57. Iletep Ilonrpan, Jbyau, 1978, mactuno
Ha py4Ho pabeHoM KapTony, 50 x 41,2 cm,
UHB. 6p. 5453

57. Peter Pongratz, Menschen, 1978, Feder-
zeichnung auf Biittenkarton, 50 x 41,2 cm,
Nr. 5453

57. Peter Pongratz, People, 1978, Indian ink
on handmade cardboard, 50 x 41,2 cm, No.
5453

58. Ilerep Ilonrpan, bes nacnosa, 1978,
MacTUJIO Ha eHIp manupy, 47,5 x 33 um,
uHB. 6p. 5456

58. Peter Pongratz, Ohne Titel, 1978, Fed-
erzeichnung auflngrespapier, 47.,5x 33 cm,
Nr. 5456

58. Peter Pongratz, Untitled, 1978, Indian
ink on Ingres paper, 47,5 x 33 cm, No. 5456

59. Iletep Ilonrpau, Ayronoprpert, 1999,
aKpWI Ha IVIaTHY, 65 X 60 1M, uHB. 6p. 5703
59. Peter Pongratz, Selbstportrait, 1999,
Acryl auf Leinen, 65 x 60 cm, Nr. 5703

59. Peter Pongratz, Self-portrait, 1999,
acrylic on canvas, 65 x 60 cm, No. 5703

60. Apuyn¢ Pajuep, Oxpyrin 4oBek, 1994,
MEIIOBMUTA TeXHMKA Ha KapTOHY, 45,5 x 31,5
M, UHB. 6p. 3969

60. Arnulf Rainer, Runder Mann, 1994,
Mischtechnik auf Karton, 45,5 x 31,5 cm,
Nr. 3969

60. Arnulf Rainer, A Round Man, 1994,
mixed media on cardboard, 45,5 x 31,5 cm,
No. 3969

61. Apuyn¢ Pajuep, Benepa ucnog masor
joprana, 1994, MeIIOBMTa TeXHMKA Ha
KapToHy, 40 x 30 um, uHB. 6p. 3970

61. Arnulf Rainer, Venus unter blauer
Tuchent, 1994, Mischtechnik auf Karton, 40
x 30 cm, Nr. 3970

61. Arnulf Rainer, Venus under a Blue Quilt,
1994, mixed media on cardboard, 40 x 30
cm, 3970

62. Apuynd Pajuep, 3Be3ne, 1994,
MeILOBMTA TeXHMKA Ha KapToHy, 39,2 x 29,2
M, MHB. 6p. 3971

62. Arnulf Rainer, Sterne, 1994, Mischtech-
nik auf Karton, 39,2 x 29,2 cm, Nr. 3971

62. Arnulf Rainer, Stars, 1994, mixed media
on cardboard, 39,2 x 29,2 cm, No. 3971

63. Xajupux Pajsen6ayep, CronoBH,
1.8.1991, uprexx Ha KapTOHY, 29,7 X 42 M,
uHB. 6p. 1444

63. Heinrich Reisenbauer, Elefanten,
1.8.1991, Zeichnung auf Karton, 29,7 x 42
cm, Nr. 1444

63. Heinrich Reisenbauer, Elephants,
1.8.1991, drawing on cardboard, 29,7 x 42
cm, No. 1444

64. Xajupux Pajsen6ayep, I]pkse, 13.5.1991,
L[pTeX Ha KapTOHY, 62,5 X 44 1M, MHB. Op.
1445

64. Heinrich Reisenbauer, Kirchen,
13.5.1991, Zeichnung auf Karton, 62,5 x 44
cm, Nr. 1445

64. Heinrich Reisenbauer, Churches,
13.5.1991, drawing on cardboard, 62,5 x 44
cm, No. 1445

65. Xajupux Pajsenbayep, Kumo6pami,
25.8.1998, Lprexx Ha KapTOHYy, 29,6 X 42 1™,
uHB. 6p. 2485

65. Heinrich Reisenbauer, Schirme,
25.8.1998, Zeichnung auf Karton, 29,6 x 42
cm, Nr. 2485

65. Heinrich Reisenbauer, Umbrellas, draw-
ing on cardboard, 29,6 x 42 cm, No. 2485

66. @panry Punren, Pobept Bansep, 1998,
MeEIIOBMTA TeXHMKA Ha manupy, 55,5 x 41,7
1M, MHB. 6p. 2404

66. Franz Ringel, Robert Walser, 1998,
Mischtechnik auf Zeichenpapier, 55,5 x 41,7
cm, Nr. 2404

66. Franz Ringel, Robert Walzer, 1998,
mixed media on paper, 55,5 x 41,7 cm, No.
2404

67. ®pany Punren, Ilosaguna, 1998,
MEIIOBN)TA TeXHMKA Ha IManupy, 55,5 x 41,7
1M, uHB. 6p. 2405

67. Franz Ringel, Der Hintergrund, 1998,
Mischtechnik auf Zeichenpapier, 55,5 x 41,7
cm, Nr. 2405

67. Franz Ringel, Background, 1998, mixed
media on paper, 55,5 x 41,7 cm, No. 2405

68. ®pann Punren, Ja, 2008, menroBura
TeXHMKA Ha KapTOHY, 56 X 42 1M, UHB. 6p.
10780

68. Franz Ringel, Ich, 2008, Mischtechnik
auf Zeichenkarton, 56 x 42 cm, Nr. 10780
68. Franz Ringel, Me, 2008, mixed media on
cardboard, 56 x 42 cm, No. 10780

69. Joxxe Tucumkap, Ilapuc, 1974, ypanu
macTes Ha manupy, 60 x 49 um, nHB. 6p.
11448

69. Joze Tisnikar, Paris, 1974, Olkreide auf
Papier, 60 x 49 cm, Nr. 11448

69. Joze Tisnikar, Paris, 1974, oil pastel on
paper, 60 x 49 cm, No. 11448

70. Joxxe TucHmkap, Y 6onuuiy, 1966, yme
Ha IUTaTHY, 59 X 46 1M, uHB. 6p. 11449

70. Joze Tisnikar, Im Krankenhaus, 1966, Ol
auf Leinen, 59 x 46 cm, Nr. 11449

70. Joze Tisnikar, In the Hospital, 1966, oil

on canvas, 59 x 46 cm, No. 11449

71. Joxxe Tuchukap, XKaba, 1965, y/pe Ha
nanmupy, 62 x 74 um, u=s. 6p. 11450

71. Joze Tisnikar, Der Frosch, 1965, Ol auf
Papier, 62 x 74 cm, Nr. 11450

71. Joze Tisnikar, Frog, 1965, oil on paper, 62
X 74 cm, No. 11450

72. Joxan Xaysep, 3e1 u jex, 1982,
MEIIOBMTA TeXHMKA Ha nanupy, 30 x 40 um,
uHB. 6p. 1365

72. Johann Hauser, Hase und Igel, 1982,
Mischtechnik auf Zeichenpapier, 30 x 40 cm,
Nr. 1365

72. Johann Hauser, The Rabbit and the
Hedgehog, 1982, mixed media on paper, 30 x
40 cm, No. 1365

73. Joxan Xaysep, Cpue u smuja, 29.6.72,
MeEIIOBMTA TeXHMKA Ha manupy, 21 x 29,7 nm,
uHB. 6p. 1381

73. Johann Hauser, Herz und Schlange,
29.6.72, Mischtechnik auf Zeichenpapier, 21 x
29,7 cm, Nr. 1381

73. Johann Hauser, Heart and Snake, 29 June
1972, mixed media on paper, 21 x 29,7 cm,
No. 1381

74. Pynong Xopauek, ItaBa, 27.9.1984,
rpaduTHa 0/I0BKa Ha nammpy, 40 x 30 1,
MHB. 6p. 2530

74. Rudolf Horacek, Kopf, 27.9.1984, Bleistift-
zeichnung auf Papier, 40 x 30 cm, Nr. 2530
74. Rudolf Horacek, Head, 27 September
1984, graphite pencil on paper, 40 x 30 cm,
No. 2530

75. Pobeprt Llenen-1llnepn, Bemnka majka,
1967, rBam Ha nanupy, 49,5 x 38,5 M, UHB.
6p. 10717

75. Robert Zeppel-Sperl, Die grofie Mutter,
1967, Gouache auf Papier, 49,5 x 38,5 cm, Nr.
10717

75. Robert Zeppel-Sperl, Great Mother, 1967,
gouache on paper, 49,5 x 38,5 cm, No. 10717

76. Pobepr Lenen-1lnepn, Bupex nedaxa,
1970, rBam Ha KapTOHY, 63,5 X 46,5 1M, MHB.
6p. 10773

76. Robert Zeppel-Sperl, Sah ein Knab...,
1970, Gouache auf Karton, 63,5 x 46,5 cm,
Nr. 10773

76. Robert Zeppel-Sperl, I Saw a Boy, 1970,
gouache on cardboard, 63,5 x 46,5 cm, No.
10773

77. Pobept Lenen-IInepn, Omax Makcy
Epncry, 1977, rBamu Ha KapToHy, 71,5 X 55
1M, uHB. 6p. 10774

77. Robert Zeppel-Sperl, Hommage Max

Ernst, 1977, Gouache auf Karton, 71,5 x 55
cm, Nr. 10774
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77. Robert Zeppel-Sperl, Homage to Max
Ernst, 1977, gouache on cardboard, 71,5 x
55 c¢m, No. 10774

78. OcBang Ynpraep, /byan xoju ce morne,
1987, macTuio Ha KapToHy, 21 x 29,6 1™,
uHB. 6p. 1519

78. Oswald Tschirtner, Betende Menschen,
1987, Federzeichnung auf Karton, 21 x 29,6
cm, Nr. 1519

78. Oswald Tschirtner, People Praying,
1987, Indian ink on cardboard, 21 x 29,6
cm, No. 1519

79. OcBang YnprHep, /byny u 5XnBoTHIBE,
1986, MmacTumo Ha KapToHY, 88 X 62,2 1m,
uHB. 6p. 7807

79. Oswald Tschirtner, Tiere und Menschen,
1986, Federzeichnung auf Karton, 88 x 62,2
cm, Nr. 7807

79. Oswald Tschirtner, People and Animals,
1986, Indian ink on cardboard, 88 x 62,2
cm, No. 7807

80. Apnonp llImur, Jbyau, 1992, memosura
TeXHMKa Ha py4HO pabeHoM manupy, 47,5 x
65,3 1jm, nHB. 6p. 1505

80. Arnold Schmidt, Menschen, 1992,
Mischtechnik auf Biittenpapier, 47,5 x 65,3
cm, Nr. 1505

80. Arnold Schmidt, People, 1992, mixed
media on handmade paper, 47,5 x 65,3 cm,
No. 1505

81. Apuonp llImurt, Yoeuymak, 1993,
MEIIOBIUTA TEXHMKA Ha py4HO paheHOM
nanmupy, 65 x 47 um, uHs. 6p. 1877

81. Arnold Schmidt, Mannchen, 1993,
Mischtechnik auf Biittenpapier, 65 x 47 cm,
Nr. 1877

81. Arnold Schmidt, A Little Man, 1993,
mixed media on handmade paper, 65 x 47
cm, No. 1877

82. Apuonp IlImut, ABMOH 1 4oBeK, 2000,
MeIOBMTA TeXHMKA Ha Imanupy, 55,5 x 75
1M, MHB. 6p. 4942

82. Arnold Schmidt, Flugzeug und Mensch,
2000, Mischtechnik auf Papier, 55,5 x 75
cm, Nr. 4942

82. Arnold Schmidt, A Plane and a Man,
2000, mixed media on paper, 55,5 x 75 cm,
No. 4942

83. Apuonp llImur, JKena, 1988, xpena y
60ju Ha KapToHY, 42 X 29,6 1M, UHB. Op.
5936

83. Arnold Schmidt, Frau, 1988, Farbkrei-
denxeiclmung auf Karton, 42 x 29,6 cm, Nr.
5936

83. Arnold Schmidt, A Woman, 1988,
coloured chalk on cardboard, 42 x 29,6 cm,
No. 5936
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84. Apuonp, lImut, @urypa, 1999,
MEIIOBUTA TeXHMKA Ha KapTOHY, 41,8 x 29,5
M, UHB. 6p. 6505

84. Arnold Schmidt, Figur, 1999,
Mischtechnik auf Zeichenkarton, 41,8 x
29,5 cm, Nr. 6505

84. Arnold Schmidt, Figure, 1999, mixed
media on cardboard, 41,8 x 29,5 cm, No.
6505

85. ®ymun llenke, Puba xnt, 2.2.1978,
LpTeX Ha KapToHy, 30 X 40 1M, MHB. 6p.
1508

85. Philipp Schjopke, Wahlfisch, 2.2.1978,
Zeichnung auf Karton, 30 x 40 cm, Nr. 1508
85. Philipp Schopke, Whale Fish, 2 February
1978, drawing on cardboard, 30 x 40 cm,
No. 1508

86. ®umun Illenke, Tocioha Xummga, 1983,
LpTeX Ha nanupy, 40 x 30 1M, uHB. 6p.
1874

86. Philipp Schjopke, Frau Hilda, 1983,
Zeichnung auf Papier, 40 x 30 cm, Nr. 1874
86. Philipp Schopke, Madam Hilda, 1983,
drawing on paper, 40 x 30 cm, No. 1874

87. Tacton Illesak, Cumop Enno ITaranu,
Hepiat. (oo 1950), ¢prmomactep Ha manupy,
64,5 x 50 1M, uHB. 6p. 2757

87. Gaston Chaissac, Signor Enzo Pagani,
undat. (um 1950), Filzschreiber-Zeichnung
auf Papier, 64,5 x 50 cm, Nr. 2757

87. Gaston Chaissac Signor Enzo Pagani,
undated (ccal950), felt-tip pen on paper,
64.5 x 50 cm, No. 2757

88. ®puppux Ulpenep-3oHeHIITepH,
Tparenuja 36or ;pybomope, 1959, npBeHe
6ojurie Ha KapToHY, 70,4 x 48,2 1M, MHB.
6p. 811

88. Friedrich Schroder-Sonnenstern, Die
Eifersuchtstragddie, 1959, Buntstiftzeich-
nung auf Malkarton, 70,4 x 48,2 cm, Nr. 811
88. Friedrich Schroder-Sonnenstern, A
Tragedy of Jealousy, 1959, coloured pencil
on cardboard, 70,4 x 48,2 cm, No. 811

89. ®puppux Ulpenep-3onenirepH, Mera-
¢dusuka ca metiom, 1960, fpBeHe 6ojuiie Ha
KapToHy, 73 x 50,5 1M, MHB. 6p. 813

89. Friedrich Schroder-Sonnenstern, Me-
ta-Physik mit dem Hahn, 1960, Buntstiftze-
ichnung auf Karton, 73 x 50,5 cm, Nr. 813
89. Friedrich Schroder-Sonnenstern, Meta-
physics with a Cock, 1960, coloured pencil
on cardboard, 73 x 50,5 cm, No. 813

90. ®puppux llpenep-3onenirepH, Bara
MeceueBOT MOPAJIHOT cyfa, 1962, npsene
6ojurie Ha KapToHY, 102 X 73 cm, uHB. 6p.
5217

90. Friedrich Schroder-Sonnenstern, Die
Waage des mondmoralischen, Gerichts, 1962,
Farbstiftzeichnung auf Karton, 102 x 73 cm,
Nr. 5217

90. Friedrich Schroder-Sonnenstern, The
Scales of the Moon’s Moral Judgment, 1962,
coloured pencil on cardboard, 102 x 73 cm,
No. 5217
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