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НОВО ЧИТАЊЕ ИСТОРИЈСКЕ СЛИКЕ

Изложба Благовештeнски сабор Влаха Буковца (17. 5. – 10. 9. 2024, Музеј Војводине)  
Александре Стефанов и Тијане Станковић Пештерац 

Музеј Војводине је поводом откривања, повра
ћаја и рестаурације знамените слике Благовешт
eнски сабор из 1901. године, далматинског слика
ра Влаха Буковца, приредио изложбу под називом 
Благовештeнски сабор Влаха Буковца. Тиме је кру
нисан вишегодишњи процес повратка слике у ње
но природно станиште након крађе из Дворца 
Дунђерских у Челареву, иначе депандансу Музеја 
Војводине у којем је слика обитавала од 1953. до 
1993. године.

Несумњиво успешна акција државних органа 
и важних домаћих установа културе, као и ресор
ног Министарства културе, била је повод да се дав
но украдена слика, изнова представи домаћој, али 
и иностраној јавности. 

Међутим, значај слике за српску културу, као 
и важно место Влаха Буковца у домаћој, регионал
ној и европској уметности и култури током по
следњих деценија 19. и првих деценија 20. века, 
условили су да веома амбициозно осмишљена из
ложба надиђе причу о повратку слике, и њеној ре
стаурацији, и постане својеврсна студија случаја 
са ширим контекстом.

Стога се отворило питање, како наратив о јед
ној слици, и то не баш ликовно заводљивој, буду
ћи да је у питању репортажни приказ историјског 
догађаја, представити у складу са модерним зах
тевима критичке музеологије, на шта је успешно 
и одговорено.
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Најпре се у уводном фоајеу истиче информа
тивна легенда о времену настанка слике, њеном 
историјату, нестанку и значају у културној исто
рији српског народа. 

У истом простору је постављен велики вербал
но-визуелни пано са биографијом уметника и од
штампаним приказима његових кључних слика, 
што посматрачу пружа довољно информација, да 
би разумео место сликара у ондашњој уметности 
и култури. 

У истом простору налази се и едукативна цели
на: У ципелама Влаха Буковца – намењена млади
ма од 18 до 30 година, чиме се упућује на кључна 
раздобља Буковчевог стваралаштва: Бурно детињ
ство, Париско раздобље, Загребачко раздобље, Цав
татски интермецо и Прашко раздобље.

У просторији се налази и витрина са низом пу
бликованих каталога и научних монографија о 
Влаху Буковцу, што говори о његовом значају у 
регионалним, али и европским оквирима.

У истом простору посетилац се упознаје са про
цесом рестаурације и конзервације слике. Опшир
на легенда је постављена као путоказ лаицима, али 
и стручној публици о основама поступка ревита
лизације слике, и њеном враћању у изворно ста
ње, што је изведено након опсежних и одрживих 
физичко-хемијских анализа недеструктивне при
роде. У прилог појашњења методологије поступ
ка, и самог процеса рестаурације, постављено је 
и више принтова на којима је испраћен целоку
пан поступак оживљавања слике, визуелизован 
упоредним примерима – пре и после поступка.

Потом се прелази у главну просторију, офар
бану адекватним тамним колоритом који акцен
тује осветљене легенде и артефакте. У просторију 

правоугаоне основе требало је сместити низ витри
на, легенди, штампаних архивских и визуелних 
извора, и две ликовне представе. Нимало једноста
ван задатак је у потпуности успео, те посматрач при 
уласку у изложбени простор стиче утисак преглед
ности који омогућава и добро постављено светло. 
Ефекти осветљења поспешили су читање легенди 
и посматрање предмета, оставивши на посматра
ча јединствен и целовит чулни утисак, и тиме до
принели бољој визибилној рецепцији изложбе, 
али и рашчитавању њеног контекста.

Општи утисак се надопуњује и у појединостима. 
Низ посебних одељака без вештачких баријера, али 
са довољно простора између сваке од целина, чине 
да се посматрач природно креће у простору и тако 
стиче потребне информације.

Једна од већих целина посвећена је историјату 
настанка слике и њених копија кроз који се про
жима однос Влаха Буковца и наручиоца слике 
књижара Петра Николића из Загреба. Обе лич
ности су представљене визуелним делима. Рани 
Буковчев аутопортрет из 1883. године из Народ
ног музеја у Београду, представља драгоцени до
принос меморисању Буковчевог лика од стране 
посетиоца, али и пружа важан сегмент визуелној 
биографији уметниковог лика, и његовог социјал
ног статуса, који се распознаје увидом у овај иден
титетски приказ сликаревог сопства. Пратећа ле
генда на сажет, али довољно информативан начин 
указује на основе Буковчевог ликовног опуса, али 
и његовог социјалног и професионалног статуса, 
што посетиоца изложбе у потребној мери, а без 
претераног наратива, информише о Буковцу и ње
говом добу. У истом маниру је, као пандан Буков
чевом портрету, изложена и репродукција фото
графије Петра Николића, чиме је створен симбо
лички и визуелни диптих двојице културних рад
ника. Достојанствени лик ондашњег имућног го
сподина, наглашен је пратећом легендом, из које 
се сазнаје више о овом недовољно познатом поје
динцу, а веома битном када је у питању културна 
историја српског народа, на територији данашње 
Хрватске, али и диљем српског културног просто
ра. Легенда упућује на велики допринос овог ис
такнуто културног прегалника, као и на његов 
значај у подршци ондашњим српским културним 
и просветним, као и привредним установама на 
тлу Аустроугарске и Краљевине Србије.



258

РАД МУЗЕЈА ВОЈВОДИНЕ 66

Између представа Буковца и Николића су по
стављене три легенде и неколико фотокопија ори
гиналних документа из коресподенције Буковца 
и наручиоца слике Петра Николића, иначе, при
стиглих љубазношћу Збирке Валтазара Богишића 
из Цавтата, ХАЗУ. Чини се да је овај сегмент из
ложбе од посебног значаја јер деконструише про
цес настанка слике, што је веома ретко у нашој 
средини. Готово увек мистериозни настанак сли
ке, последица је малог броја сачуваних уговора у 
турбулентој повесници нашег народа, те овај низ 
докумената у којима се поступно расветљава про
цес настанка слике, као и однос између наручио
ца и извођача слике, умногоме демистификује та
јанствени поступак производње ликовног дела. 
Строго дефинисано право својине наручиоца на 
оригиналну слику, али и на њено умножавање, на
значени су у приказаној преписци. Такође, важност 
уговора потврђена је молбом сликара. Наиме, 
уметник је тражио од поручиоца да му предочи 
стварну боју браде, косе, и одежде историјских ли
кова, учесника Благовештенског сабора, као и пра
тећу литературу о догађају, што ће му у извесној 

мери бити и услишено, а што сазнајемо из одго
вора поручиоца, који се потрудио да сликару пре
дочи ликове аустријског цара и Светог Саве, ина
че, присутних у виду портрета на самом Сабору. 
Овим се Буковац потврђује као историјски сликар, 
што је у академској пракси подразумевало упозна
вање сликара са историјским околностима дога
ђаја који се имао приказати и изгледом приказа
них ликова, чиме је испоштована хуманистичка 
пракса теорије прикладности (decorum), а што је 
подразумевало јединство времена, места и радње. 

Важан одељак представља и део посвећен исто
ријату Благовештенског сабора. Пратећа легенда 
даје основне информације о узроцима и одлукама 
једног од најважнијих сабора Срба у Хабзбуршкој 
монархији, одржаног од 2. до 20. априла 1861. го
дине. У витрини поред легенде су изложене и архи
валије у непосредној вези са Сабором (Проглас па
тријарха Јосифа Рајачића, Беседа архимандрита 
Никанора Грујића, Проглас са захтевима Срба, Бе
седа патријарха Јосифа Рајачића), које су поред Му
зеја Војводине, уступиле и друге важне националне 
установе – Матица српска, Галерија Матице српске.

ИЗ МУЗЕЈА И ГАЛЕРИЈА
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Од посебног значаја се чини и витрина посве
ћена пропагандном деловању Петра Николића. 
Наиме, овај угледни књижар је крајем 19. и почет
ком 20. века имао својеврсни монопол на репро
дуковање најпознатијих слика великих уметника 
(Паја Јовановић, Урош Предић, Ђорђе Крстић) у 
медију олеографије, које је литографисао у заво
дима у Бечу и Берлину, а потом их рекламирао 
преко огласа у штампаним медијима и илустро
ваним каталозима. О томе се на језгровит начин 
расправља у легенди под називом Пропаганда, те 
се посетилац изложбе упознаје са основама медиј
ске манипулације уљаном сликом и њеном употре
бом у другим медијима. У сврху пропаганде одре
ђених порука, али и стварања профита дистрибу
тера, Буковчева слика Благовештeнски сабор остаје 
потврда интермедијалног прожимања и кулми
нације производње и смештања појединих слика 
у јавно памћење заједнице (нације). У ту сврху је у 
пратаћој витрини изложен и Илустровани цјеник 
највећег творничког стоваришта Петра Николића, 
издат у Загребу почетком 20. века, у којем су илу
строване и поједине патриотске иконе (Сеоба Срба 
Паје Јовановића...), а које су у механичкој копији 
појединци могли купити и тако допринети њихо
вој даљој популаризацији у српском медијском 
простору и колективном памћењу. 

У том контексту је постављен и одељак посве
ћен предлошцима уљане слике Благовештeнски 
сабор. Најпре је уприличен одељак на коме су из
ложене две представе: литографија Благовештен
cки сабор Јозефа Антона Бауера, издавач Стефан 
Вулпе, као и литографија на папиру Тумач учесника 
Благовештенског сабора српског народа у Сремским 
Карловцима 1861. године, већ поменутог Бауера. У 
пратећој легенди се наводи да је Буковац уљану 

слику извео по подобију Бауерове литографије, 
коју је он извео на основу портретних фотографија 
учесника Сабора, новосадског фотографа Стефа
на Вулпеа. У информативном тексту се појашња
ва природа технике литографије, наводи се и да 
је Вулпе умножавао фотографије Сабора у другим 
медијима, и упућује се на лист Тумач литографије 
са именима 82 учесника који је био у служби иден
тификовације учесника славног догађаја.

У централни део просторије, супротно од ула
за, постављена је гарнитура, која је у време крађе 
слике била део ентеријера из Дворца Дунђерских 
у Челареву, на шта сугерише и пратећа легенда, у 
којој је подробно описан историјат проналаска и 
рестаурације слике у новије време.

Коначно, бочни зид са десне стране је резерви
сан за најважнији артефакт изложбе – Буковчев 
Благовештeнски сабор, који одељен врпцом од по
сматрача, сугерише да је у питању оригинално и 
непоновљиво уметничко дело које заоденуто по
себном ауром надилази њене реплике у механич
ким медијима у остатку просторије. У пратећој ле
генди појашњена је вредност слике, њено место у 
време Буковчевог цавтатског периода, што потвр
ђује и ликовна поетика слике манифестована у све
тлој и прозрачној сцени представљеног догађаја. 

Свеукупно гледано, изложба у Музеју Војво
дине представља несвакидашњи догађај у нашој 
културној јавности. Зналачки постављена изло
жба је надишла причу о једној слици, поставши 
ефемерни догађај који указује на шири оквир вре
мена, место Буковца у домаћој уметности, и нада
све концепту интермедијалности у време бума ме
ханичких представа. Такође, хвале вредна изло
жба је потцртала пропагадни значај уметничких 
дела и њиховог пласирања на тржишту, чиме је 
омогућено стварање колективних места сећања у 
јавном памћењу нације. Тиме је деконструисан 
процес – од слике до масовне механичке репро
дукције, и расветљен комуникативни потенцијал 
дела визуелне културе у време медијског бума. 

Музеј Војводине је у склопу континуираног 
процеса производње патриотских икона нације, 
овом изложбом дао свој пуни допринос. И то пре 
свега научно и музеолошки, о чему сведочи еду
кативни карактер изложбе. 

Научно утемељени, и богато колорисани дво
језични (српски и енглески) каталог изложбе је 

НОВО ЧИТАЊЕ СЛИКЕ ИГОР БОРОЗАН
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потврдио стручни, али и научни основ изложбе. 
Расправни текстови Александре Стефанов о исто
ријско-уметничком и културно-историјском зна
чају Буковчеве слике и њених механичких копија, 
уз текст Сузане Миловановић о историјским окол
ностима Благовештенског сабора, пружају основе 
разумевања настанка слике и њеног даљег живо
та, те чине заокружену и на чињеницама заснова
ну целину. Устаљено понављање општих места о 
славној слици, једном од најзначајних визуелних 
топоса из политичког живота Срба северно од Саве 
и Дунава, који се заснивају на узорним цитатима 
из утемељитељске књиге Вере Кружић Ухитил о 
Буковцу, овим текстовима су надограђена, што слу
жи на част њеним ауторима. На основу приложе
ног теренског рада и критичког рашчитавања, као 
и потоњег научног тумачења примарних извора, 
ауторке каталога су прошириле постојећа знања о 
самом Сабору, као и слици, указавши на концепт 
њене интермедијализације и пласирања на тржи
шту, а тиме и отвориле нове могућности посма
трања употребе ликовних дела у свету масовних 
медија у модерно доба. Важан сегмент каталога 
представља и текст Тијане Станковић Пештерац 
у коме се указује на историјат слике од крађе у Че
лареву до њеног недавног повратка у Србију и Му
зеј Војводине. Последњу целину каталога чине два 

стручна текста о процесу ревитализације слике 
које потписују Оливера Брдарић и Снежана Вуче
тић, чиме се на узоран начин заокружује прича о 
разноликим животима Буковчеве слике.

Изложба у Музеју Војводине је допринела све
укупној ревалоризацији Влаха Буковца у домаћој, 
али и широј јавности. Буковчев значај као истакну
тог сликара у европским оквирима у последњим 
деценијама је резултирао великим бројем ретро
спективних и тематских изложби, превасходно у 
Хрватској (Галерија Кловићеви двори, Загреб, 
Умјетички павиљон, Загреб, Кућа Буковац, Цавтат), 
али и другим центрима, попут Београда (Галерија 
САНУ, Београд). Ново читање и контекстуализа
ција Благовештенског сабора је, без сумње, од вели
ке важности за даље проучавање дела и лика овог 
угледног сликара, чије деловање надилази локални 
значај, и сврстава га међу провразредне сликаре 
европског ранга у периоду од последњих деценија 
19. до првих деценија 20. века, а самој изложби даје 
прворазредни значај у читањима Буковчевог дела.

Истовремено, изложба и пратећи каталог су, 
уз вредан рестаураторски поступак, учиниле да 
Буковчев Благовештeнски сабор задобије нови жи
вот, и тиме у складу са критичким читањем сли
ке изнова заживи у концентричним круговима 
јавног мњења.

Др Игор Борозан

Фото: Марија Ердељи

ИЗ МУЗЕЈА И ГАЛЕРИЈА


